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CUVINT INTRODUCTIV

In urma revolutiei culturale infdptuite in -fara noastrd in
anii regimului democrat popular, a crescut enorm numdrul
acelora care se intereseazi de muzica de operd. Astizi avem
in tard nu mai pujin de cinci teatre de operd, pe lingd alte
numeroase teatre muzicale, care prin repertoriul lor, ce se
tmbopdteste mereu, contribuie din plin la rdspindirea lucrd-
rilor cele mai valoroase din muzica de operd in masele largi
ale spectatorilor. La acest lucru trebuie sd addaugim §i emi-
siunile de operd ale posturilor noastre de radiodifuziune, ce
ocupd un loc important in programul acestora. )

In aceastd situatie, se resimtea de mult timp lipsa unei
lucrdri care, in formd cit mai accesibild, sd cuprindi in re-
zumal acfiunea g§i coracierizarea muzicald a principalelor
opere din literatura universald, ca astfel cei ce frecventeazi
teatrele de operd sau amatorii emisiunilor de radio si tele-
viziune sd aibd la dispozitie un ghid, menit sd le usureze
intelegerea. Este adevdrat cd spectatorul de operd primegte
un program de sald, cuprinzind unele date asupra reprezen-
tatiei din ziua respectivd, dar, pe de o parte, primindu-l cu
citeva minute inainte de inceperea spectacolului, el nu mai
are nici timpul §i nici pacienfa de a se documenta mai te-
meinic, iar pe de altd parte, dintr-un singur program de sald
— sau chiar mai multe — el nu pouate primi o vedere de
ansamblu asupra genului muzicii de operd. Aceusta nu o
poate obfine decit prin consultarea i cifirea acasd, pe in-
delete, a unui astfel de ghid, care @i va trezi de alifel inte-
resul §i doringa de a cunoagte §i vedea cit mai multe lucrdri
din repertoriul liric.



Ideea célduzitoare a cdriii a fost ca specmtorul de operd
sau cel care audiazd la radio sj poatd urmiri sau mtelege cu
usurintd desfisurarea actiunii scenice, :

Intr-adevar, un spectacel de operg se deosebeste funda-
mental de un spectacol de teatru sau de cinematograf unde
spectatorul gustg cu atit mai mult lucrarea cu cit este mai
putin prevenitl. Dimpolrivd, spectaforul care audiazd pentru
prima oard o lucrare de operg riscg sa nu inteleagd nimic din
actiune, fie din cauza unei dictiuni imperfecte a artistilor,
fie mai ales din cauza orchestrei care si la teatrele cele mai
bune din lume se intimpld sd@ acopere vocile cintaretilor. Iata
de ce se impune ca spectatorul, caie aude pentru prima oard
o anumiti operd, si cunoasci actiunea scenici in cele mai
mici aménunte : numai astfel isi va putea concentra cea mai
mare parte din atentie la ascultarea si gustarea muzicii. Cete
citeva indicatii muzicale (arie, duet, preludin orchestral efc.)
intercalate in context, servesc ventru a refine atentia citito-
rului asupra unor momenite culminante din opera respectivd,
ele fiind in strinsa legdturd cu textul prezentat.

Deoarece cartea se adreseazs in primul rind unut cerc cit
mai larg de iubitori de muzicd, am renuntat si dim exem-
plificari muzicale. Acestea ar fi mdirit inutil velumul lucrdrii
— care trebuie s fie o carte usor de minuit si nu o enciclo-
vedie de proporlii mari — si de altfel nici nu sint necesare
pentru scopul urmdrit, care ramine acela de a ajuta intele-
gerea actiunii scenice a lucririlor de operi.

In ceea ce priveste planul cirtii, el este urmdtorul s

Operele tratate sint asezate in ordinea alfabetica a compo-
zitorilor, pentru ca astfel cititorul si poatd gdsi cit mai ugor
opera care-l intereseazda. De altfel, la inceputul cartii, se ga-
seste si un index alfabetic al operelor prezentate in volum.
Dupd o biografie scurti a fiecirui compozitor, urmeazda re-
zumatul actiunii scenice, pe acte s tablouri. La sfirgitul
fiecdrei opere se face o caracterizare succinti a ei, atit din
punct de vedere ideologic (bazele sociale ale conflictului dra-
matic, analizarea din punct de vedere istoric al continutului,
tendinfele de ordin progresist), cit i din punct de vedere
muzical. A fost consecvent evitats folosirea unui limbaj
incdrcat cu prea mulli termeni de tehnicd muzicald,



Servind pentru initierea amatorilor de operi din tara
noastrd, cartea cuprinde in primul rind acele lucrdri care
formeazi astizi repertoriul permanent al teatrelor de operi
din R.P.R. De aceea, au trebuit si fie omise multe opere
foarte valoroase — poate chiar mai importante decit unele
din carte — pentru motivul cd ele nu figureazi in prezent in
repertoriul teatrelor de operd din tard §i deocamdati nici nu
cste de prevdzut acest lucru in viitorul apropiat (de pildd :
operele i Gluck, Cos ' fan tutte de Mozart, Norma
de Bellini, operele lui Meyerbeer, Massenet, Rimski-Korsakov,
Richard Strauss, Pelléas §i Mélisande de Debussy
si in general operele repertoriului modern, care din neferi-
cire lipsesc aproape cu desdvirgire din programele noastre).

O exceptie s-a fdcut in aceastd privinig cu unele opere de
Mozari (Flautul fermecat), de Richard Wagner
(Lohengrin, Tristan g§i Isolda), de Musorgski
(Movanscina, Tirgul din Sorocinsk) etc,
datd fiind importanta lor muzicald §i dramaticd exceptionald
precun si prin faptul cd se transmit frecvent la radio.

Dintre lucrdrile rominesti originale, figureazd toate ope-
rele din repertoriul actual. Sperdm cii la o noud editie a cartii
vom putea include si capodopera lui George Enescu, Oedip,
a cirei reprezentare este agteptatd de tofi iubitorii de muzicd
de operg din tara noastrd.

Timiyoara, 15 martie 1958,



I’'ALBERT Eugen

Renumele mondial al lui Eugen d’Albert este legat de
faima sa de pianist, fiind unul dintre cei mai insemnati ur-
magi ai lui Liszt. Degi a avut o bogati activitate de compo-
zitor, dintre lucririle sale s-a mentinut doar opera Che-
marea muntilor (titlul original Tiefland) care
figureazi g§i astizi in programul multor teatre de opery (la
noi in tari pe acela al Operei de Stat maghiare din Cluj).

D’Albert s-a nidscut la 10 aprilie 1864 in oragul Glasgow
din Anglia. Dupi studii muzicale ficute la Londra, el devine
elevul lui Franz Liszt, la Weimar, §i in scurt timp unul din-
tre cei mai mari interpreti ai pianului.

Dedicindu-se de timpuriu creatiei muzicale, el di la iveald
numeroase compozitii pentru pian §i de muzici de camers,
precum si dousi concerte pentru pian §i orchestrd i unul pen-
tru violoncel §i orchestrd, apoi uverturi simfonice, lieduri etc.
Trebuie subliniate si editiile unor lucriri ale lui J. S. Bach
si Liszt, ingrijite de el.

D’Albert s-a remarcat mai ales printr-o deosebiti produc-
tivitate pe tirimul creatiei de operd. Primele sale lucriri
dramatice, scrise in stilul dramei mtuzicale concepute de
Richard Wagner, au fost urmate de citeva opere comice
(Plecarea in cdldtorie — 1828, Flauto solo,
1905) care au avut la timpul lor un oarecare succes pe sce-
nele din Germania.- Majoritatea operelor sale sint insi com-
puse in maniera naturalisti a operelor veriste italiene (Mas-
cagni), care pun accentul pe zugrivirea unor conflicte dra-
matice puternice, cu exagerdri ale pasiunilor. Dar in afard
de opera Chemarea muntilor, celelalte lucriri ale
sale au fost repede uitate, ele avind o valoare mai redusi.

FEugen d’Albert a murit in oragul Riga, la 3 martie 1932,
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CHEMAREA MUNTILOR

Drami muzicali intr-un prolog si 2 acte. Textul de R. Lothar,
dupi o drami a lui A. Guimera.

SEBASTIANO, mosier (bariton); TOMMASO, tiran batrin (bas) ;
MORUCCIO, angajat al morii* (bariton) ; MARTA (mezzo-soprand) ;
NURI (soprand); PEDRO, pistor (tenor); NANDO, pistor (tenor);
PEPA, ANTONIA si ROZALIA, tirance (2 soprane si 1 altistd).

Tarani §i tirance.

Locul §i timpul acfiunii: un sat din muntii Pirinei, la
inceputul secolului XX.

Preludiul orchestral oglindeste un peisaj pasto-
ral din mijlocul muniilor.

Prolog

Regiune frumoasi in muntii Pirinei. Se
face ziud. Pistorul Pedro locuiegte aci intr-o stind, pizind
turma de oi a lui Sebastiano, stipinul siu. Il vedem cu un
alt pastor, Nando, care este in trecere cu turma sa. Desi
izolat de lume, Pedro este totugi multumit de viala pe care
o duce. O singuri dorinti il frimint4 : si giseasci o femeie
iubitoare care si imparti cu dinsul bucuriile i durerile
vietii. El povesteste lui Nando c¢i a avut un vis in care i s-a
implinit aceasti dorinti.

Deodaty se aud voci din vale. Vine Sebastiano insotit de
Jbitrinul Tommaso ; alituri de ei se afli o femeie tindri si
frumoasi. Este Marta, iubita mogierului. Deoarece Sebastiano
trebuie neapidrat si incheie o ciisdtorie bogati, pentru sal-
varea averii sale grevate de datorii, el a hotirit s-o mirite
pe Marta cu Pedro, a cirui simplicitate naivi nu va putea
fi o piedici in continuarea vechilor sale relatii de dragosie
cu ea. Aflind despre planul lui Sebastiano, Marta este indig-
nati si se intoarce din drum. In schimb, Pedro este vrijit de
frumusetea femeii §i accepti imediat hotdrirea stipinului siu.
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Dupi plecarea lui Sebastiano §i a lui Tommaso, Pedro
isi ia rdmas bun de la muntu sdi dragi si pleaca spre vale,
incredintind turma de oi lui Nando.

Un epilog orchestral, bazat pe temele din pre-
ludiu, zugriveste coborirea lui Pedro in vale si face legitura
directi cu actul I.

Actul 1

Inciipere in moara luoi Sebastiano. Trei
femei birfitoare, Pepa, Antonia si Rozalia, incearci si afle
noutiti despre cisitoria Martei de la Moruccio, lueritor la
moard. Vizind c3 nu pot afla nimic de la €l, o iau in primire
pe Nuri, o tindrd t{dranci, prieteni cu Marta. In naivitatea ei,
aceasta le povesteste ci Marta se va cisidtori cu un pistor
care a fost adus pentru ea de citre Sebastiano. Ea le mai
destdinuieste ci l-a auzit pe acesta din urmi jurind ci va
pistra credinti vesnici Martei. Acum cele trei birfitoare au
destule vesti pentru a-si bate joc de Marta, care intri in
moard. Cu mare greutate ea reuseste totusi sj scape de ele.
Nuri cauti s-o linisteasci pe Marta, deznidijduiti din cauza
situatiei umilitoare in care a fost pusi prin cisitoria plinuits.
Auzind apropierea invitatilor la nunti, Marta se retrage in
camera ei.

Cei care intry acum sint Moruccio impreuni cu bétrinul
Tommaso. Acesta afli cu surprindere de la Moruccio ci
Marta a fost iubita stipinului; de asemenea el afli si mo-
tivul césitoriei acesteia cu Pedro. Soseste acum gi Pedro, plin
de voiosie, urmat de siteni. L.a porunca lui Sebastiano apare
¢i Marta, care de ochii lumii trebuie si parid veseld. Sebastiano
ii oferd in dar lui Pedro o haini de sirbitoare si acesta
pleaci si se schimbe. Tiranii il insotesc, rizindu:si de pur-
tarea lui.

Ridmasi singuri cu Sebastiano, Marta ii declari resemnati
ci accepti si devini sotia lui Pedro, dar cj refuzi si mai
fie in viitor iubita lui. Sebastiano insj nu intelege de fel si
renunte la ea §i 0 anunti plin de sine c¢i va veni totusi in
camera ei, chiar in noaptea nuntii.
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Lumea se intoarce §i se formeazi alaiul de nunti, In
frunte cu tinerii logoditi, cortegiul se indreapti spre bise-
rici. Au rimas in urmji doar Tommaso, Moruccio si Sebas-
tiano care respinge reprosurile béatrinului, desi Moruccio
confirmi vechea legiituri a lui Sebastiano cu Marta. Tommaso
nu mai peate face acum nimic : cortegiul nuptial a revenit §i
dupj ce cu totii gi-au luat rimas bun, cei doi cisitorifi rdmin
singuri. v

In timp ce Pedro cautj si se apropie cu dragoste de
Marta, aceasta il trateazi cu dispref, fiind convinsi ci a
luat-o din interes §i cd-i cunoaste trecutul.' Pedro incearcd
s#-i inving3 riceala si-i oferi ca dar galbenul pe care-l pri-
mise de la stipinul siu drept recompensi pentru faptul de
a fi omorit cu miinile sale un lup fioros care-i atacase turma
de oi. El ii povesteste Martei lupta sa pe viati si pe moarte.
(Balada lupului). Marta incepe si-si dea seama de sentimen-
tele curate ale pistorului, care nu b#nuieste nimic despre
trecutul ei.

- Deodati se aprinde lumina in camera Martei unde Se-
bastiano se furigase pentru a petrece noaptea cu ea. Aceasta
reuseste cu mare greutate si-l retinid pe Pedro ca si nu se
repeadi intr-acolo. Acum a prins §i Marta curaj; ea nu di
urmare chemirilor nelegiuite §i rimine pe loc Impreuni cu
soful siu. Ei rimin si petreaci noaptea in Inciperea morii.
Pedro a adormit la picioarele Martei, cu sufletul rivigit de
tot felul de indoieli.

Actul II

Acelagi decor. Este dimineatd. Tinerii cisdtoriti
sint In acelasi loc ; de afarj se aude cintecul lui Nuri. Marta
s-a desteptat §i se retrage In odaia ei.

Din atitudinea Martei §i din batjocura sitenilor, Pedro
incepe si bidnuiasci adevirul. Dupj ce se plinge lui Nuri,
el pirdseste moara. Marta rimine, deoarece a sosit bitrinul
Tommasp care vrea sj vorbeasci cu ea. Marta i povestegte
de viata ei nefericiti. Fiind copil orfan, tutorele ei a dat-o
in miinile mosierului Sebastiano care apoi gi-a bitut joc de
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ea. Imsi sentimentul de iubire pe care-l simte pentru Pedro
fi va da tiria spre a uita de acest trecut plin de injosiri.
(Arioso).

La sfatul lui Tommaso, ea este hotirity si-i spuni lui
Pedro tot adevirul, apoi pleaci amindoi deoarece in aceeasi
clipi se apropie cele trei femei birfitoare, Pepa, Antonia §i
Rozalia. Vizindu-1 pe Pedro, care intre timp revenise la moari,
ele incearcy s3-1 necdjeasci prin diferite aluzii batjocoritoare,
dar in fata purtirii sale hotirite, femeile sirt nevoite si pi-
riseascd inciperea. Marta se intoarce la moari §i in mod
sincer, ii dezviluie lui Pedro faptele ei umilitoare din trecut,
rugindu-l s-o omoare cu mina lui. El fmsi o iarti; cei doi
tineri s-au regisit §i, cupringi de o dragoste inflicdratd, se
hotéirdsc si piriseascj satul, spre a se intoarce in mijlocul
muntilor. (Duet).

Pedro inci nu cunoagte numele birbatului care a necin-
stito pe Marta. Dar Sebastiano se trideazi singur, atunci
cind vine insotit de siiteni §i o sileste pe Marta si joace in
fata lui. (Cintec cu cor). Pedro vrea s-o smulgi pe Marta din
mijlocul lor, dar servitorii stipinului il impiedici si-l scot
atard. Cisitoria lui Sebastiano cu o femeie bogati nu se mai
face deoarece familia miresei a aflat §i ea despre legitura lui
cu Marta. Dupd plecarea sitenilor, Sebastiano, rimas singur
cu Marta, incearci si o forteze ca si-1 iubeasci din nou.
Dar pe neasteptate revine Pedro care se repede la Sebastiano
si-1 sugrumi, la fel cum pe vremuri sugrumase lupul care in-
cercase sid-i ripeascs oile.

Apoi o imbritiseazi pe Marta si amindoi pleaci spre
muntii inzipeziti, unde vor fi feriti de suferinte §i umiliri,

*

Cu toate exagerdrile naturdliste, opera Chemarea
muntilor gi-a pdstrat intreaga valabilitate din cauza fon-
dului realist al conflictului dramatic, care pune fatd in fatd
fortele sociale ce se infruntd in lumea satelor $i anume pe
mosgier cu tdranul umilit. Desigur cd acest conflict a primit
in operd o rezolvare individuclistd : suprimarea celui ce-i std
in cale, urmatd de retragerea in singurdtatea muntilor, dar
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acest lucru oglindeste in mod firesc tocmai limitele concep-
tici autorilor care trdiau in cadrul aceleiagsi societiti burgheze.

Muzica lui d’Albert poartd influenta muzicii veriste ita-
liecne, prin exagerarca voitd a conflictelor dramatice indivi-
duale. Totugi trebuie si mengiondm zugrdvirea muzicald
foarte sugestivi a atmosferei pastorale din prolog, ca i
bogatul confinut melodic al lucrdrii care, prin teme caracte-
ristice, subliniazd intreaga actiune dramaticd.

Aceste cahta;z muzicale, unite cu un libret bine adaptat
cerintelor scenice, au asigurat de la inceput succesul lucrdrii.
Premiera operei Chemarea muntilor a avut loc la
Teatrul german din Praga, la 15 noiembrie 1903,



BEETHOVEN Ludwig

Genialul compozitor Ludwig van Beethoven este fird in-
doiald unul dintre cei mai mari creatori pe tirimul artelor.
Compozitiile sale, imbritisind toate genurile muzicale, de la
mici lucrdri vocale si instrumentale pind la grandioasele
creatii vocal-simfonice de maturitate, reprezinti culmea mu-
zicii clasice.

Importanta lui Beethoven se manifestd in primul rind in
lucririle sale simfonice (simfonii, uverturi, concerte instru-
mentale), precum si in domeniul muzicii de camerd (sonate
pentru pian, pentru vioard si pian, cvartete de coarde), lir-
gind in mod esential cadrul acestora si imbogitindu-le cu
un continut de idei §i o diversitate emotionali necunoscute
pind la el.

Triind i dezvoltindu-si activitatea intr-o perioadd isto-
rici de profunde prefaceri revolutionare, asistind la pribusi-
rea vechilor orinduiri feudale, Beethoven a fost puternic
influentat de ideile de libertate, egalitate §i fraternitate pro-
clamate de Revolutia francezd. Din cauza aceasta, multe
dintre cele mai importante lucriri ale sale (spre pildi simfo-
niile Eroica, a 5-a §i a 9-a, uverturile Egmot, Leonora Nr. 3,
Concertul pentru pian si orchestrd Nr. 5 etc.) au un caracter
eroi¢, Intruchipind nizuintele spre mai bine ale oamenilor.

Deoarece o analizi, chiar foarte sumari, a creatiei beetho-
veniene ar intrece cu mult limitele acestei scurte introduceri,
ne vom rezuma in a indica citeva date biografice esentiale,
cu mentionarea in special a compozitiilor din genul muzicii
dramatice si de sceni.

Ludwig van Beethoven s-a nidscut la 16 decembrie 1770
in orasul german Bonn, resedinta unui principe elector care
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era in acelagi timp inalt demnitar al Bisericii catolice. Familia
sa era de origine flamandi. Bunicul venise din Olanda §i cu
timpul ocupi postul de conducitor al orchestrei de la curtea
principelui. Tatdl lui Beethoven deveni §i el muzician al
curtii. Desi talentul muzical al lui Beethoven s-a dezvoltat
incid din copilérie, el nu a avut — spre deosebire de Mozart
~— vreun sprijin sau vreo indrumare artistici din partea pirin-
telui sdu care, cizind pradi alcoolismului, gi-a neglijat cu
timpul in mod complet familia.

Cunogstintele muzicale si cele de culturi generali — in
care a ajuns la o multilateralj cunoastere a literaturii, isto-
riei §i filozofiei — le-a dobindit printr-un studiu individual
intens, neputind urma, din cauza greutitilor familiare de tot
felul, decit cursurile gcolii primare. De asemenea, au consti-
tuit un mare sprijin pentru formarea sa muzicald indrumirile
primite de la compozitorul Ch. G. Neefe (1748—1798), mu-
zician la curtea principelui, unde de altfel tindrul Beethoven
era angajat ca instrumentist in orchestra teatrului incj din
anul 1783.

Ca un eveniment important din aceasti perioadi a vietii
sale, amintim intilnirea cu Mozart, cu ocazia cilitorieci intre-
prinse in primivara anului 1787 la Viena. Nu s-a ajuns insi
la raporturi mai strinse intre ei, deoarece Beethoven fu silit
si se reimtoarci dupi scurt timp la Bonn, din cauza gravei
imbolndviri a mamei sale, pe care in curind o si pierde. Pe
lingd primele compozitii pentru pian si cele doui cantate —
una de doliu la moartea impiratului losif II si cealalti pen-
tru incoromarea urmagului acestuia — Beethoven face in
aceastd epoci §i intiia sa incercare in domeniul muzicii de
scend si anume scriind muzica de balet pentru o actiune co-
regrafici a prietenului i admiratorului siiu, contele Waldstein
(1791).

Scopul initial al celei de a doua c#litorii la Viena la in-
ceputu] lunii noiembrie 1792, a fost acela de a lua lectii de
perfectionare in studiul compozitiei cu marele compozitor
Joseph Haydn, considerat dupi moartea lui Mozart ca fiind
cel mai renumit muzician in viati. Desi colaborarea cu Haydn
nu a fost de lungi duratd, Beethoven se stabili definitiv la
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Viena, care-i oferi desigur posibilitd{i mult mai largi pentru
dezvoltarea activititii sale creatoare.

In curind, tinirul Beethoven cistigi faima unui excelent
pianist, stirnind admiratia cercurilor muzicale vieneze. De
asemenea, el se impune gi in calitate de compozitor, prin stilul
original si personal al lucrdrilor sale. In aceasti privinti

trebuie si amintim — pe lingd numeroase compozitii de
muzici de camerd, primele doui concerte pentru pian si
orchestrii, Simfonia I — si compunerea unei noi lucriri dra-

matice §i anume muzica de balet pentru poemul coregrafic
Creatiile lui Prometeu a renumitului maestru de
balet Salvatere Vigano, reprezentat cu mare succes (1801).

Dar in plini desfisurare a geniului sdu creator, Beethoven
este lovit de o cumpliti boali de urechi, care cu timpul ii
slibeste fntr-o asa mdisuri auzul incit in ultimii ani ai vietii
el nu mai este in stare si perceapd nici un sunet, devenind
complet surd. Aceastd suferinii groaznicd, mai ales' pentru
un muzician, i-a ingreunat foarte mult posibilitatea de a veni
in contact cu oamenii. El se poate intelege cu cei din jurul
siu numai cu ajutorul unor ,,caiete de conversatie“, notind
intrebdrile §i rdspunsurile respective. .

Cu toati aceasti grea lovituri a sortii, el nu-gi pierde
credinfa in miretia §i frumusetea vietii, pe care continui
s-0 oglindeasci intr-o serie de capodopere nemuritoare.

Astfel, intre anii 1801—1812 el compune printre altele,
Sorata pentru pian Clar de lung (1801), Simfonia II (1802),
Sonata pentru vioari §i pian Kreuizer (1803), Simfonia III
Eroica gi Sonata pentru pian Appassionata (1804), Concertul
pentru violini si orchestrd, Simfonia IV (1806), Simfoniile V
si VI Pastorala (1807—1808), Concertul pentru pian §i or-
chestri Nr. 5 (1809), Simfoniile VII si VIII (1811—1812).

Tot in aceasti perioadd de inflorire maximi a fortelor
sale creatoare se plaseazi §i compunerea operei Fidelio,
rimasi pini la urmi singura sa lucrere de operi.

Nici unul din celelalte proiecte de operd nu a fost dus
la indeplinire, desi pinj la sfirgitul vietii Beethoven era mereu
preocupat de gisirea unui libret corespunzitor conceptiei
sale. El a mai scris muzici de sceni pentru drama Egmont
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a lui Goethe (1810), din care partea cea mai valoroasi este
firi indoiald celebra uverturd. Tot astfel, din celelalte mu-
zici de scend scrise de el pentru piesele de teatru Ruinele
Atenei si Regele Stefan (1811) sau Inaugu-
rarea casei (1822) nu pot fi retinute decit uverturile,
care constituie §i astdzi piese simfonice de efect.

In ultima perioadi a vietii, Beethoven compune Simfo-
nia IX, Missa solemnis, céle din urmi sonate pentru pian si
ultimele cinci cvartete pentru coarde. (1823—1826), care se
disting prin noutatea si indrizneala limbajului armonic i
bogitia remarcabili a continutului emotional.

Citre sfirsitul vietii, Beethoven era continuu chinuit de
boali iar din cauza izolirii sale de cercurile aristocratice
vieneze, care se interesau acum mai mult de muzica dis-
tractivd, a avut chiar de luptat cu greutiti de ordin material.
A murit la 26 martie 1827, la Viena.

FIDELIO

Operi in 2 acte (4 tablouri). Textul dupi J. N. Bouilly de I. F.
Sonnleithner, prelucrat ulterior de G. F. Treitschke.

~ DON FERNANDO, ministru (bas-bariton) ; PIZARRO, guvernato-
rul unei inchisori (bariton) ; FLORESTAN, un detinut politic (tenor) ;
ILEONORA, sotia sa, cunoscuti sub numecle de FIDELIO (soprend);
ROCCO, temnicier {(bas) ; MARCELINA, fiica sa (soprand) ; JAQUINO
portar la inchisoare (tenor); Primul detinut politic (tenor); Al doilea
detinut politic (bariton).
Detinuti politici, ofiferi, soldati, popor.

Locul si timpul actiunii: intr-o inchisoare de stat lingi
Sevilla (Spania), la sfirsitul secolului XVIII.

Uvertura incepe cu un motiv energic (oglindind erois-
mul Leonorei), urmat de o melodie tinguitoare, care intru-
chipeazj suferintele lui Florestan, intemnitat din cauza ideilor
sale generoase. Dupd repetarea acestor doui teme, urmeazi
dezvoltarea uverturii, bazati pe motivul initial (Allegro). Dez-
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voltarea este intrerupti la un moment dat prin aparitia din
nou a melodiei tinguitoare, dupd care uvertura se incheie
intr-o atmosferi de bucurie generali.

Actul I

{Tabloul 1). In camera temnicierului Rocco.
Marcelina, fiica lui Rocco, se indeletniceste cu treburile gos-
podiriei. Lingd ea se aflj tindrul Jaquino, portarul inchisorii,
care o iubeste si ar vrea si se clsitoreasci cu dinsa. Dar
Marcelina, desi il simpatizeazi, nu rispunde sentimentelor
lui. Dupi plecarea lui Jaquino ea se destdinuieste : il iubeste
pe Fidelio, ajutorul tatilui ei. (Arie).

Tati ci# apare si Fidelio, urmat de Jaquino §i Rocco. Bi-
trinul temnicier il laudi pentru sirguinta sa §i este gata sa
i-o dea pe Marcelina de sotie. (Cvartet). Rocco nu uitd si
adauge ci o fericire deplini nu este posibili decit daci vor
avea §i bani In pungi. (Arie).

In realitate Fidelio nu este bdrbat ci o femeie travestiti in
haine birbitesti, anume Leonora, sotia lui Florestan, intem-
nitat din rizbunare de citre Pizarro, guvernatorul inchisorii.
Pentru a incerca salvarea sotului ei, Leonora a intrat in ser-
viciul temnicierului, pe care acum il roagi si-i permiti si-l
ajute la munca din celulele subterane ale inchisorii, unde
biinuieste ci trebuie si se afle sotul ei. Bitrinul promite ci
pentru aceasta va cere permisiune guvernatorului.

(Tabloul 2). Curtea inchisorii In sunetele unui
mars, isi face intrarea escorta inchisorii. Vine i Pizarro. in
corespondenta pe care o ia In primire, se giseste §i o scrisoare
ce-] avertizeazd ci a doua zi va veni in inspectie ministrul
don Fernando, deoarece acesta a aflat ci in temnitd se gisesc
mai multi detinuti inchisi pe nedrept. Pizarro este cuprins de
neliniste : el se teme cd va fi gisit cu acest prilej si Flo-
restan, inchis tocmai fiindci demascase abuzurile comise de
dinsul. Plin de inversunare, el ia hotdrirea si-l ripuni fird
intirziere. (Arie). De aceea Pizarro di soldatilor ordin si stea
de pazi, urmind ca ei sd anunte sosirea ministrului printr-un
semnal de trompeti. ,

2.
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Dupi plecarea soldatilor la posturi, il cheami pe Rocco.
Pizarro incearci si-l induplece pe temnicier si-l ucidi pe
Florestan care zace in lanturi in celula cea mai intunecoasi.
La refuzul acestuia de a comite o astfel de crimi, Pizarro
se hotirigte si-l ucidi cu propria-i mini. Porunceste de aceea
temnicierului si sape o groapi chiar in celula detinutului,
dupi care amindoi se depirteazi.

Convorbirea lor, insi, a fost ascultaty de Leonora. La
inceput rimine ingroziti de cele plinuite de guvernator ;
apoi isi revine gi-§i exprimi speranta nestrimutati ci in cele
din urmi ea va izbuti si-] elibereze pe Florestan. (Recitativ
§i Arie).

Apar acum Jaquino si Marcelina, apoi revine Rocco cu
Fidelio. Acesta il roagi pe temnicier si permiti detinutilor
si iasi pentru putin timp la lumind. Batrinul se lasi convins
-§i deschide portile celulelor, astfel cd detinutii isi fac aparilia
in curtea inchisorii. Ei saluti bucuria de a putea respira
citeva clipe in aer liber, apoi se depirteazi in curte. (Cor
bdrbitesc). ’

Intre timp Rocco s-a dus si vorbeasci cu guvernatorul.
Intorcindu-se de la el, Rocco di de stire lui Fidelio ci
Pizarro a aprobat ca acesta si-l ajute la siparea gropii pentru
detinutul ce urmeazi si fie ucis. Chiar astizi vor trebui si
coboare amindoi in temniti.

Se apropie in fugd Marcelina §i Jaquino care aduc vestea
ci guvernatorul a aflat ci li s-a permis detinutilor si se
plimbe in curtea inchisorii §i ¢ acum vine pentru a-i trage
la rispundere. Dar Rocco reuseste si linisteascd pe Pizarro,
amintindu-i ci este ziua regelui §i ci a inteles s-o serbeze
astfel. Din ordinul lui Pizarro, prizonierii sint introdusi din
nou in celulele inchisorii ; 1i vedem departindu-se abituti.

Actul Il

O introducere orchestrald ne infitigeazy at-
mosfera sinistrd a Mnchisorii.

(Tabloul 1). O celuli subteranid a temnitei
Florestan zace aci in lanturi. Sleit de puteri in urma deten-
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tiunii indelungate, el are vedenii : i se pare ci a sosit Leonora
spre a-l salva. (Recitativ si Arie). _

La luminile unei lanterne, Rocco §i Fidelio coboari sci-
rile spre celuli §i incep si sape groapa. Dupi terminarea
lucrului, Rocco permite lui Fidelio — care si-a recunoscut
sotul — si-i dea acestuia putin vin §i mincare.

Apare acum Pizarro, hotirit si execute fapta-i migeleasca.
Dar in momentul cind acesta viea sid-1 stripungi pe Flo-
restan cu pumnalul, Fidelio il impiedicd, dezviluind ade-
virul : este Leonora, sotia lui Florestan! Vizind ci Pizarro
totugi nu cedeazi, ea il sileste si dea inapoi, indreptind spre
dinsul un pistol ce-l purta asupra ei. In momentul acesta
risuni semnalul de trompeti, anuntind sosirea in inspectie
a ministrului. Pizarro se gribeste si meargi in intimpinarea
lui, urmat de Rocco.

Rimasi singuri, cei doi sofi sint cupringi de bucuria
revederii §i speranta unei eliberdri apropiate. (Duet).

Inaintea tabloului 2, se executi de obicei uvertura Leo-
nora Nr. 8, cea mai valoroasi din cele patru uverturi compuse
de Beethoven pentru opera sa. Aceastd uverturi este un
adevirat poem simfonic, rezumind in mod genial actiunea
dramaticd : conflictul dintre Leonora §i crudul Pizarro, trium-
ful dreptétii (semnalul de trompetd din scena anterioari),
urmat de bucuria generali.

(Tabloul 2). Bastion §i piata din fata cas-
telului. Poporul, venit in intimpinarea ministrului, il saluti
cu bucurie. Don Fernando i aduce la cunostini ci a sosit
spre a curma nedreptatea comisi fati de definuii, cirora le
promite eliberarea.

Rocco aduce in fata ministrului pe Leonora §i Florestan,
in care dinsul recunoaste pe prietenul siu, pe care-l credea
mort. Pizarro este arestat spre a-gi primi pedeapsa cuveniti
pentru nelegiuirile sale.

Cu totii inaltd un imn de slavd dragostei de sotie, ‘care
a triumfat.

*

Versiunea initiald o textului operei Fidelio a fost

scrisd de 1. F. von Sonnleithner, secretarul Teatrului Imperial,
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pe baza unui libret al autorului francez J. N. Bouilly. Acesta
din urmd a intocmit mai multe texte de operd (amintim ast-
fel renumita operd Sacagiul sau Cele douid zile
a lui Cherubini), cu subiccte legate de evenimente istorice
contemporane.

Miezul continutului operei Fidelio — lupta pentru
libertate §i incredere nestramutati in triumful dreptdafii —
era cit se poate de apropiat de conceptia creatoare a lui
Beethoven (ca de pildd in Simfonia V, Simfonia 1X etc.). Pe
compozitor l-a atras in special figura eroici a Leonorei care,
minatd de sentimentul nobil al iubirii de sotie, isi salveazd
sotul ciizut victimd a impildrii.

Reprezentatd pentru prima oard la 20 noiembrie 1805,
opera Fidelio a fost primitd cu indiferentd de public. La
acest insucces a contribuit atit situatia politici — Viena fiind
ocupatd chiar atunci de armatele lui Napoleon — cit i sla-
biciunea libretului, lipsit de coeziune dramaticd. In urma unor
modificari aduse textului, de astd datd opera a avut o primire
mai favorabild cu ocazia reprezentdrii ei la 29 martie 1506.
Aceastd a doua redactare, datoritd lui Stephan von Breuning
prieten din copilirie al lui Beethoven, a constat in esenld
din scoaterea unor scene gi scurtarea altora, acliunea fiind
condensatd in doud acte, in locul celor trei din versiunea
inifiald. Dar in urma unui diferend cu direclia teatrelor im-
periale, autorul a retras lucrarea sa chiar dupd al doilea
spectacol. In fine, a treia prelucrare a textului, redactati de
tindrul dramaturg G. F. Treitschke, precum g§i completarea
unor pdrji muzicale au asigurat succesul deplin al operei.
Premiera a avut loc la 23 mai 1814, pe scena teatrului
Kirtnertor din Viena.

Acest istoric al zdmislirii operei explicd rostul existentei
a nu mai pulin de patru uverturi compuse de Beethoven
pentru aceastd lucrare. Primna, uvertura Leonora Nr. 1, nu a
fost executatd in timpul vielii compozitorului, fiind publicatd
abia dupd moartea sa. Uvertura Leonora Nr. 2 s-a cintet la
primele reprezentatii din anul 1805, in timp ce wuvertura
Leonora Nr. 3 — o prelucrare stralucitd a celei anterioare —
a figurat la inceputul celei de a doua versiuni din primdvara
anului 1806. In fine, a patra uwverturd, scrisq pentru cea din
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urmg redactare a operei, a rdmas propriu-zis adevirata uver-
turd Fidelio care se executd de atunci la inceputul reprezen-
tatiei. In afard de atmosferd, ea nu cuprinde nici un citat din
operd, spre deosebire de uverturile Leonora care cuprind in
germene. intreaga dezvoltare dramaticd a operei. Acest lucru
Beethoven l-a socotit — poate pe nedrept — ci ar slabi din
interesul ascultdtorilor, sfirgitul triumfal al wverturilor fiind
§i in conirast cu scenele familiale de la inceputul operei.
Totugi pentru ca spectatorii de operd si nu fie lipsiti de
posibilitatea ascultdrii acestor geniale pagini simfonice, uver-
tura Leonora Nr. 3 se obisnuieste a s¢ executa in timpul
schimbdrii decorului intre tabloul 1 gi tabloul final al actului
II (inovatie introdusd de marele dirijor §i compozitor german
Gustav Mahler).

Din punct de vedere al stilului muzical, Beethoven a fost
preocupat, ca §i Mozart, de a gdsi calea sandioasq pentru
dezvoltarea operei nationale germane. Dupd cum gi Mozart
a ajuns la acest tel prin contopirea elementelor de ,,Singspiel”
german (operd comicd cu dialoguri in prozd) cu cele ale operei
italiene, tot astfel Beethoven recurge la formele obisnuite din
Singspiel, ridicindu-se apoi la culmile dramei muzicale, in
genul celor compuse de Cherubini §i de compozitorii francezi
de opere din timpul Revolutiei.

Pentru a diferentia mai bine din punct de vedere scenic
contrastul dintre atmosfera de Singspiel, ce oglindeste preocu-
parile mdrunte ale familiei temnicierului Rocco, i actiunea
de inaltd tensiune dramaticd, ce se desfisoard odatd cu aparitia
lui Pizarro, este foarte potrivitd — gi ar trebui generalizatd —
impdrtirea actului I in doud tablouri. In felul acesta, primele
scene se vor desfdsura in cadrul intim al locuintei temnicieru-
lui, ca apoi o schimbare de decor sd ne ducd in curtea inchi-
sorii. strdjuitd de ziduri negre, ameninfdtoare.

Portretul muzical al personajelor principale este realizat
de Beethoven in chip desdvirgit prin cite o arie semnificativd.
Aria Marcelinei §i a lui Rocco, de la inceputul actului I, im-
braci forma simpld a unor cintece, proprii genului de
Singspiel. Caracterul perfid si cruzimea lui Pizarro reies
in mod evidenz in aria sa de rizbunare, acompaniati de
izbucnirile pline de nelinigte ale orchestrei. Dimpotrivd, marea
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arie a Leonorei, precedatd de un recitativ dramatic, ne face
sd intelegem caracterul nobil al eroinei principale, care-gi
primejduieste viata spre a-gi putea salva sotul. Recitativul gi
aria lui Florestan, care formeazd prima scend a actului I, ne
infdtiseazd pe eroul incdtusat, care totugi sperd in elibe-
rarea sa. ,

Trebuie sd subliniem i emotionantele scene de cor de la
sfirgitul actului 1. Este corul detinutilor, iesiti pentru scurt
timp din celulele lor intunecate sd salute binefdcatoarele raze
ale soarelui de la care apoi isi iau rdmas bun in cuvinte pline
de amdrdciune cind, la porunca lui Pizarro, sint din nou in-
chigi intre zidurile inchisorii.

Finalul operei este un adevdrat imn de slavd adus iubirii
de sotie, fiind in acelagi timp un cor de bucurie al omenirii
eliberate, avind aceeasi semnificatie ca apoteoza coralid din
Simfonia IX. In felul acesta, drama muzicald se incheie in
nota dominantd a intregii creatii besthoveniene : triumful
Libertatii asupra fortelor intunecate ale opresiunii.



BI1ZET Georges

Prin compunerea operei Carmen, una din primele
drame muzicale ce adue pe sceni persomaje luate din viata
de toate zilele, Bizet §i-a asigurat un Ioc de frunte printre
creatorii de operi din secolul XIX, atit de bogat in figuri
artistice de seamd.

Niscut la 25 noiembrie 1838 la Paris, Georges Bizet a luat
contact de timpuriu cu muzica, tatil siu fiind profesor de
canto la Conservatorul din Paris, iar mama sa o buni pianisti.
Talent precoce, este primit la conservator cind avea virsta de
9 ani §i dupd studii strilucite, obtinind numeroase premii,
absolvd cursurile de pian si de compozijie. La terminarea
studiilor, in virsti de 19 ani, Bizet obiine Premiul Romei, cea
mai fnalti distinctie acordati tinerilor artigti, permitindu-i si
stea la Roma timp de trei ani ca bursier al statului. In aceastd
perioady (1858—1861) el compune, printre altele, opera
comici Don Procopio, in genul operelor lui Rossini
(reprezentati abia dupi 30 ani de la moartea compozitorului),
apoi o simfonie programatici intitulati Vasco de Gama i
uvertura Vindtoarea lui Ossian.

Reintors la Paris, el este silit, pentru a-gi asigura existenta,
si renunie la cariera de pianist virtuoz gi, alituri de mumca
de creatie propriu-zisi, si facj diferite transeriptii muzicale
pe seama editurilor.

Prima sa lucrare dramatici mai importanti este opera
Pescuitorii de perle (1863), primiti cu indiferenti
de public. Aceasti luerare a lui Bizet se distinge printr-o
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mare bogitie melodicd §i printr-o reugsiti realizare a atmos-
ferei orientale cu ajutorul unui colorit orchestral atrigitor.

Nici celelalte lucriri scenice ale lui Bizet, ca Frumoasa
fatd din Perth (1867) si opera intr-un act Djamileh
(1872), nu au avut succes. Aceeasi soarti a avut-o la premierd
si opera Carmen.

Amiriciunile i emotiile acestui nou egec au agravat boala
de inimd de care suferea compozitorul ; el moare la 3 iunie
1875, la numai trei luni dupd prima reprezentalie, fari sa
vadi triumful de mai tirziu al operei Carme n.

Printre celelalte compozitii ale lui Bizet amintim uvertura
Patria, inspirati din lupta de eliberare a poporului polonez,
apoi cunoscutele suite orchestrale Roma si Jocuri de copii si
in special muzica de sceni pentru piesa de teatru Arleziana
de Alphionse Daudet. Din aceasti muzici el a extras apoi
doui suite pentru orchestri, devenite foarte populare. Din
cele trei simfonii, compuse in tinerefe, se executi indeosebi
Simfonia I in do major (compusi in 1855, la virsta de 17 ani),
plind de poezie §i exuberanti.

CARMEN

Operid in 4 acte. Textul de H. Meilhac 5i L. Halévy, dupd nuvela
cu acelagi nume a lui Prosper Mérimée.

ZUNIGA, ofiter (bas); DON JOSE, sergent (tenor); MORALES,
sergent (bariton) ; ESCAMILLO, toreador (bariton); DANCAIRO, con-
trabandist (bariton) ; REMENDADO, contrabandist (tenor) ; CARMEN
(altistd) ; FRASQUITA si MERCEDES, prietenele ei (soprand si mezzo-
soprand) ; MICAELA, o tiniri tiaranci (soprand).

Soldati, lucritoare la o fabrici de tutunm, copii, contrabandigti, to-
readori, popor.

Locul si timpul actiunii: in orasul Sevilla si impreju-
rimi, la mijlocul secolului XIX.

O introducere orchestrald, incepind cu o
temi vie cu caracter de marg, este urmati de cintecul torea-
dorului, iar la sfirgit apare motivul tragic al lui Carmen.
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Actul 1

‘Piatd la Sevilla. Lingd corpul de gardi ai solda-
tilor, populatla orasului se plimba incoace si incolo. Apare
Micaela, o tdrancd tiniri, ciutindu-l pe sergpntul don Iose.
Sergentul Mcrales 1i spune ci nu a sosit incd dar ci vd veni
in curind, odati cu schimbarea girzii. Scurt timp dupi ple-
carea Micaelei — in sunetele trompetei si insotit de un grup
de copii — soseste schimbul girzii, in rindul c3reia se giseste
si don José. Acesta afld cu bucurie ci l-a ciutat Micaela, de
aceea se gindeste-cu dragoste la ea.

Tn fabrica de tutun de alituri se suni repausul si fru-
moasele lucritoare au iesit si se plimbe prin piatd. Ultima
apare Carmen, imediat inconjuraty de numerosii ei admira-
tori. Ea vrea sj atragi atentia lui don José, rimas singur de
o parte, si de aceca 1i adreseazi un cintec. (Habanera).
Dupi ce 1i aruncid o floare, Carmen se intoarce cu celelalte
‘lucritoare din nou la fabrici.

Don José este adinc tulburat de frumusetea fetei, ridici
floarea si o ascunde in tunica sa. Micaela revine si aduce lui
don José vesti de la mama lui bolnavi, reamintindu-i de
cidminul pirintesc. (Duet). Apoi pleaci.

Deodati se aud strigite din fabrici si lucritoarele nivi-
lesc in piati. Ele s-au tmpirtit in doud tabere, unele acuzind
§i altele luind apirarea lui Carmen, care in urma unei certe
violente a rinit cu cutitul pe o alti lucritoare. Ofiterul
Zuniga di ordin lui don José s-o aresteze pe Carmen §i s-o
conduci la inchisoare.

Rimasi singuri cu don José, ea reuseste si-l cucereascd,
dindu-i a intelege ci l-a indrigit. (Seguzdtlla) Don Tosé, .
cuprins si el de o pasiune puternici, ii dezleagi miinile si
inlesneste astfel fuga lui Carmen de sub escorti.

Actul 11

Un intermezzo orchestral, bazat pe Cintecul
soldatului din Alcala, pregiteste atmosfera.

Cireiuma lui Lillas Pastia Aci este locul de
intilnire al contrabandistilor, din rindul cirora face parte si
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Carmen impreunj cu prietenele ei Frasquita si Mercedes. Le
vedem petrecind si dansind. Carmen il asteapti pe don José.
Ea afli de 1a Zuniga ci iubitul el va fi eliberat azi din
carcerf, unde fusese inchis din cauzi ci a permis fuga ei.

Primit cu aclamatii, isi face acum intrarea Escamillo,
eroul luptelor de tauri. (Cintecul toreadorului). La rindul siu,
el este atras de frumusetea lui Carmen, insi ea — cu gindul
mereu la don José — mu-i acordi prea mare atentie. Dupi
plecarea toreadorului, circiuma se goleste. Rimin numai
Carmen cu prietenele sale, precum si doi ‘contrabandisti Dan-
cairo §i Remendado. (Cuvintetul contrabandistilor). Ei se pre-
gitesc si plece In munti, insi Carmen nu vrea si meargi
cu ei deoarece il agteaptd pe don José. Ei cauti s-o convingi
pe Carmen si-]l aducd si pe don José in rindul contraban-
digtilor. Pleaci apoi cu totii, lisind-o pe Carmen singuri.

Don José intri in circiumi cu Cintecud soldatului din
Alcala pe buze. Pentru a-l atrage, Carmen damseazi in fata
lui. Cind se aude insi semnalul de trompeti anuntind retra-
gerea, el vrea si se intoarci la cazarmi. Vizind cu cit dispret
priveste Carmen aceasti hotdrire a lui, tinZrul i declari o
dragoste fierbinte. (Aria florii). Totusi el mu primeste pro-
punerea ei de a se alitura contrabandistilor. Deodati isi face
aparitia ofiterul Zuniga care vine cu gindul s-o wvadi pe
Carmen. Sergentul don José, cuprins de gelozie, refuzyi si
execute ordinele” ofiternlui Zuniga si chiar ridici sabia impo-
triva lui. Zuniga este dezarmat acum de contrabandistii che-
mati in ajutor de Carmen.

Tn fata acestei situalii neasteptate, don José mm mai are
alti alegere : trebuie si intre meapdrat in rindul contraban-
distilor, al celor certati cu legile.

Actul II1

Un intermezzo orchestral, de un caracter liric,
sugereazi o atmosferi de melancolie.

Regiune munitoasid Contrabandistii sosesc in-
ciircati ‘cu mirfuri §i fac un scurt popas. Acum Carmen nu-l
mai iubeste pe don José care, din cauza aceasta, 1i reproseazi
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purtarea ei. Frasquita si Mercedes, prietenele ei, dau in cérti
pentru Carmen : ele 1i prezic moartea. (Aria cdrilor si Tertet).

Popasul s-a sfirgit i contrabandistii pornesc din nou. Don
José rimine pe loc ca santineld, apoi pleacd si cerceteze
imprejurimile.

Acum fsi face aparitia Micaela care si-a infrint frica §i a
venit aci, in mijlocul muntilor, si-1 caute pe don José. (Arie).
Deodaty ea isi zireste iubitul trigind cu pusca asupra unui
birbat care s-a apropiat. Este toreadorul Escamillo si glonful
l-a nimerit numai in pilirie. Cind cei doi birbati se recunosc,
scot cutitele si incep si se bati pe viatd si pe moarte. Ei
sint insj despéartiti de Carmen care s-a intors cu ceilalti con-
trabandisti. Toreadorul vede astfel ci este iubit de Carmen ;
el 1 invitd pe toti la luptele sale cu tauri din Sevilla, apoi
pleaci.

Contrabandistii tocmai se pregitesc si continue drumul
lor la vale, cind este descoperiti Micaela, in ascunzitoarea
unde se refugiase la vizul incidieririi dintre cei doi rivali. Ea
fi anuntd lui don José trista veste cum ci mama lui se afld
pe patul de moarte si ci ar vrea si-l revadi. Don José o
urmeazi in cele din urmi, dar vizind pe Carmen ci ascultd
cu infrigurare cintecul din depirtare al lui Escamillo, o
ingtiinteazi pe un ton amenintitor ci va reveni.

Actul IV

Un intermezzo orchestral, in ritm de dans

spaniol, pregiteste atmosfera de sirbitoare a luptelor de
tauri. ’

Piata in fata aremei. Mulfimea saluti cu entu-
ziasm intrarea toreadorului in arend. (Balet). Aclamatiile se
intetesc la aparitia lui Escamillo care vine la brat cu Carmen,
noua sa iubitd. Frasquita si Mercedes o previn si se pizeasci,
deoarece don José o pindeste. Dar Carmen nu se teme §i se
indreaptd §i ea spre poarta arenei. In fafa ei a apirut don
José. El o implord si-1 jubeasci din nou si este gata si uite
trecutul. Carmen il refuzi cu dispret : nu-l mai iubegte, inima
ei apar{ine lui Escamillo.
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Din interiorul arenei se aud aclamatiile multimii, sitbi-
torind pe invingétorul luptelor cu tauri. Atunci c¢ind don José
vrea s-0 1mp1ed1ce sd se duci in intimpinarea toreadorului,
ea ii arunci la pdmint inelul primit de la el. Innebunit de
gelozie, don José o ucide cu o lovituri de cutit, apoi, disperat,
se pribuseste peste trupul ei neinsufletit.

*

La baza libretului std nuvela cu acelagi nume a scriitorului
francez Prosper Mérimée (1803—1870). Ca un precursor al
literaturii realiste — degi incd sub influenta exagerdrilor
romantice — el a zugravit in nuvela Carmen un crimpei
caracteristic din viata poporului spaniol.

Publicul contemporan nu a primit favorabil lucrarea lui
Bizet, el nefiind obisnuit sd vadd pe scena teatrului de
operd — rezervatd aparitici unor eroi din istorie ca regi,
principi, nobili etc. — personaje luate din mijlocul poporului :
lucrdtoare de fabricd, contrabandisti, soldati. De aceea la
premierd, care a avut loc la 3 martie 1875 pe scena Operei
Comice din Paris, lucrarea lui Bizet a cizut.

Cu timpul, publicul a inteles, mai mult : a indrdgit opera
lui Bizet, fiind reluatd cu wun imens succes la 8 ani dupd
moartea compozitorului.

Bizet a fost preocupat de a zugrdvi o actiune luatd din
viata de toate zilele. Pentru a reda trdsiturile coracteristice
ale personajelor principale, compozitorul ni-i infdfiseazd in
cadrul mediului social in care trdicsc, avind fiecare preocu-
pdrile sale proprii. Astfel, Carmen apare la inceput in mijlocul
lucrdtoarelor de fabricd, apoi printre contrabandisti ; don
José apare impreund cu soldatii din gardd, in timp ce Esca-
millo este aclamat de multimea care populeazi arena luptelor
cu tauri.

Eroina principald, tindira tigancd spaniold Carmen, nu este
citugi de putin — astfel cum este uncori infdatisatd pe unele
scene de operdi — o femeie fatald ce incearcd si prindd in
mrejele ei cit mai multi barbati. Dimpotrivd : ea este o fatd
;hl"n popor, stapinitd de o dorintd nestdvilitd pentru o viald
iberd,
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Muzica lui Bizet subliniazd cu tdrie caracterul popular si
realist al lucrdrii. Accentul principal este pus pe melodie, ba-
zatd pe intonatiile muzicii populare spaniole. De o facturd
clard, muzica se remarcd prin coloritul ei strdlucitor si origi-
nalitatea ritmurilor. Echilibrul desdvirsit al formelor §i orches-
tratia strdvezie contribuie la redarea vie a actiunii scenice
care cuprinde §i momente de un dramatism ascutit. Tocinai
aceste trdsdturi coniribuie la imensa popularitate a operci
Carmen, una din cele mai iubite lucrdri ale teatrului mu-
zieal. ,
 latg ce scria Ceaikovski intr-o scrisoare, la numai zece ani
de la premierd : ,,...pdrerea mea este cd dacd vreuna din ope-
rele contemporane va supravietui veacului nostru, apoi aceea
va fi «Carmen». Lipsitd de pretentii, aceastd floare muzicala,
pling de mireasmd, este de o frumusete uimitoare*,

PESCUITORII DE PERLE

Operit in 3 acte (4 tablouri). Textul de M. Carré si Cormon,

ZURGA, seful unui trib de pescari (bariton) ; NADIR, prietenul
siu din linerete (tenor); LEILA, preoteasi (soprand); NURABAD,
marcle preot (bas).

Pescuitori de perle, preoti si preotese, popor.

Locul gi timpul actiunii: pe insula Ceylon, la in-
ceputul secolului XIX. '

O introducere orchestrald zugriveste o at-
mosterd orientald prin care stribat unele accente dramatice,

Actul 1

La malul marii, in apropierea unui tem-
plu. Pescuitorii de perle s-au adunat pentru a face ultimele
pregdtiri inainte de a iesi cu bércile in larg. Tineretul se inve-
seléste: prin diferite cintece §i dansuri. Potrivit unor datini
strivechi, pescuitorii urmeazi si-si aleagd seful tribului; in
cadrul unei ceremonii pitoresti este ales Zurga. '
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Deodati i5i face aparitia un striin, care cere sj fie primit
§i el in sinul tribului. Zurga recunoagte intrinsul pe Nadir,
prietenul siu din tinerete. Odinioari amindoi iubeau aceeasi
fati, pe frumoasa Leila. Spre a nu strica prietenia lor din
cauza geloziei ce s-ar fi iscat, ei hotiiriserd si renunte amin-
doi la fatd. De atunci Nadir riticea singur. Regisindu-se,
cei doi prieteni se imbritiseazi in timp ce tineretul continud
serbarea ; dupd aceea se dépirteazi cu totii.

Rimagsi singuri, Zurga si Nadir isi figiduiesc solemn prie-
tenie vesnicd. (Duet).

Pescuitorii se aduni din nou, in asteptarea cortegiului ca-
re-5i face aparitia iesind din vechiul templu. Bitrinul preot
Nurabad, impreuni cu alti preoti §i preotese, conduc la altar
o preoteasi — a ciirei fati este acoperiti cu un vil — spre a
presta jurdmintul de feciorie. Poporul ingenunchiazi si inal{i
o rugiciune fierbinte spre cer.

Din cauza vilului, Zurga nu-si di seama cj tinira preo-
teasi este chiar Leila. Seful tribului cere "acesteia si jure ci
va renunta pe veci la iubirea vreunui birbat, spre a-si putea
indeplini misiunea sfinti cu sufletul neintinat. Atunci cind
Leila repeti jurimintul, la auzul vocii ei, Nadir o recunoaste
si se apropie de ea, astfel ci §i Leila i§i revede iubitul de pe
vremuri. Totusi ea i§i stipineste sentimentele §i depune jura-
mintul fecioriei.

Poporul inal{i o rugiciune zeilor, dupd care cortegiul se
retrage in templu.

S-a lisat noaptea §i pescuitorii s-au depirtat spre a se
odihni. Numai Nadir nu-§i giseste linigtea. Revederea iubitei
i-a tulburat sufletul si vechea dragoste a reniscut mai puter-
nici decit oricind. (Arie). -

Leila apare in pragul templului §i se roagd zeilor. La ve-
derea ei, Nadir se ascunde, dar mai tirziu iese din ascunzi-
toare §i se apropie de iubita sa care-si infringe cu greu emotia.

Actul 11

Peisaj la marginea padurii, linga satul
pescuitorilor de perle. Din sat se face auzit cin-
tecul pescarilor. Leila soseste impreuni cu Nurabad si-i po-
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vesteste acestuia o intimplare din viata ei: pentru ci a sdlvat
un birbat care era urmirit de dugmani, drept risplati acesta
i-a diruit un ldatisor de aur. Dupi ce-§i termini povestirea,
Nurabad se depirteazi in timp ce din depirtare se ande din
nou cintecul vesel al pescuitorilor.

Leila a rimas singuri eu gindurile ei. Vraja noptii o fn-
deamni s# fie cu gindul alituri de iubitul ei. (Arie). Dar iatd
ci se aude vocea acestuia, cintind jubitei sale depirtate. (Se-
renadd). Cind apare Nadir, fata il implori si plece, dar
cele din urmi dragostea este mai puternici si tinmerii se im-
britigeazi, cupringi de fiorii iubirii.

In aceastd clipd sint surpringi de Nurabad. Acesta cheami
pe paznici spre ad piizi pe Nadir care incercase si fugi. Adu-
nindu-se intre timp locuitorii satului, acegtia cer aspra pedep- .
sire a lui Nadir si a preotesei care si-a ciilcat jurdmintul. Zurga
vrea si-gi salveze prietenul §i intervine in favoarea lui. Dar
cind Nurabad scoate vilul care acoperea fata preotesei i
YZmrga recumoagte intrinsa pe Leila — fata pe care a iubit-o
el cindva — sentimentul sju de prietenie se preschimbi in
urd. El porunceste ca cei doi tineri si fie legati in lanturi i
dusi cu escorta. Leila si Nadir vor trebui si pliteasci cu viata
fapta Jor, pentru a Impica fortele naturii care acum s-au dez-
lantuit cu putere prinir-o furtani niprasnici,

Actul Il

(Tabloul 1). In sai; coliba lui Zurga. Zurga
este frimintat de tot felul de ginduri. Desi intre timp a reusit
si-gi invingd pornirea de rizbunare, totusi el se simte legat
de indatoririle de gef al tribului. (Arie). Cind vine insi Leila
escortati de paznici si-i cere sd-l1 ierte pe Nadir, wrmiad si
o pedepséasci numai pe ea, il cuprinde din nou gelozia, ast-
fel c#-i respinge rugimintea.

Apare acum Nurabad spre a o duce pe Leila la locul de
osindi. Leila fi predi lintisorul ei de aur. Zurga, vizind
lantul, rdmine inmirmurit : este podoaba diruiti de el acelei
fete necunoscute care i-a salvat viata pe vremuri §i care acum
se dovedeste a nu fi fost alta decit Leila,

3 — Carlea spectatorului de operi
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(Tabloul 2). La malul marii. Pescuitorii de perle
s-au adunat in jurul rugului. Leila §i Nadir sint adusi spre a
fi arsi de vii. Deodatd se vid din depirtare fliciri mari ridi-
cindu-se spre cer. Zurga vine in fugi si-i indeamni pe toti si
fugi in grabi spre a salva viata copiilor §i avutul tribului,
cici focul ameninti si mistuie toate colibele satului.

Zurga dezleagi citusele celor doi osindifi la moarte si le
dezviluie ci el a aprins casele din sat pentru ca ei si se poatd
salva in timpul invilmiselii produse.

Dar in timp ce Zurga le-a dat drumul s§i Leila cu Nadir se
depirteazi, el este surprins de locuitorii care s-au intors in
frunte cu Nurabad. Vizind ci osinditii au reusit si fugi, in
furia lor, ei 1l omoari. Astfel, cu sacrificiul vietii, Zurga a sal-
vat pe cei doi Indrigostiti.

*

Desi este o lucrare din tinerete, opera Pescuitorii
de perle prezintd de pe acum multe din caracteristicile
geniului muzical al lui Bizet, ajuns la depling inflovire in lu-
crdrile sale de mai tirziu. Se relevd astfel frumusetea cu totul
neobisnuitd a melodiilor, de o mare accesibilitate, astfel cd
ramin intipdrite in memorie chiar dupd prima auditie. Cele
doug arii ale lui Nadir, aria Leilei din actul 11 gi in special
duetul Nadir—Zurga din actul 1 reprezintd pagini de seamd
ale muzicii de operd, fiind de o bogatd expresivitate melodic.
Ele se bucurd de aprecierea binemeritatd a marelui public,
desi opera Pescuitorii de perle in ansamblul ci,
este mai putin cunoscutd.

Ceca ce a impiedicat in mare mdsurd o rdspindire mai
largd a lucrdrii este desigur textul ei, lipsit de dramatism si
bazat pe o serie de Wtimpldri naive, putin verosimile chiar
pentru un spectacol de operd.

Totusi, marile ei calitdti muzicale, sinceritatea sentimente-
lor zugrdvite precum §i frumusctea tablourilor scenice din lu-
mea exoticd a Orientului ar fi suficiente pentru a justifica in-
cetdfenirea lucrdrii pe scena teatrelor noastre de operd,
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contribuind astfel la imbogditirea repertoriului permanent. In
Uniunea Sovieticd ea a fost imprimati pe discuri cu cei mai
valorosi soligti, dovedind aprecicrea de care se bucurd aceastd
lucrare a lui Bizet in rindul iubitorilor de muzicd.

Premiera a avut loc la Paris, la 29 septembrie 1863,



BORODIN Aleksandr

Personalitate multilaterali : compozitor remarcabil, om de
stiintii, pedagog si activist pe tdrim social, Borodin este un
reprezentant autentic al epocii din jurul anului 186C, carac-
terizate printr-un avint deosebit al literaturii, artei §i stiintei
rusesti. In muzici, acest lucru si-a gisit intruchiparea in spe-
cial in creatia compozitorilor ce au format Grupul celor cinci
(Balakirev, Borodin, Musorgski, Rimski-Korsakov si Kiui), de-
numit §i Mdnunchiul puternic. In lucrérile lor, acesti compo-
zitori s-au inspirat din izvorul creatiei populare, ciutind si
oglindeasci in mod cit mai veridic viata poporului rus §i a
altor neamuri.

Militind pentru o culturj muzicali nationald, luptind cu
energie impotriva formelor artistice invechite, Grupul celor
cinci a contribuit in cea mai largi misurj — continuind linia
lui Glinka — la des8virsirea unei arte muzicale noi, progre-
siste si accesibile unui numir cit mai mare de ascultitori.

Aleksandr Porfirievici Borodin s-a nascut la 12 noiembrie
1833 (stil nou) la Petersburg. Din fragedi copildrie el aratd
un deosebit interes pentru stiintele naturale §i mai ales pentru
chimie, cit gi pentru muzicd. Absolvind cursurile Academiei
medico-chirurgicale, el practici scurt timp medicina, dedi-
cindu-se apoi cercetiirilor din domeniul chimiei biologice, de-
venind un savant cu renume eurcpean. Borodin a ocupat pini
la moarte catedra de chimie de la Academia medico-chirurgi-
cald din Petersburg, desfisurind o intensi activitate stiintificd
gi didactici.

Pasionat iubitor de muzic, Borodin invati de timpuriu si
cinte din mai multe instrumente muzicale, studiazi armonia,
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contrapunctul §i — ficind parte dintr-un cerc de intelectuali
amatori de muzici — are prilejul si cunoasei multe lucriri din
creafiile compozitorilor clasici §i romantici. Orizontul sdu se
lirgeste in cursul unei cilitorii de studii in striinitate, care
il duce intre anii 1859—1862 in Germania si Italia.

Compozitiile sale din aceasti epoci, in special romante si
muzici de cameri pentru diferite instrumente, trideazi inci
puternica influenti a lui Glinka, intemeietorul scolii muzicale
ruse.

O cotiturd in viata tindrului profesor de ehimie a insem-
nat, in anul 1862, cunostinta cu Mili Balakirev (1837—1910)
si cu cercul siu muzical. Contactul strins intre membrii Grupu-
lui celor cinci a constituit o perioadi de intensi munci crea-
toare, prietenii adunindu-se foarte des pentru a asculta si ana-
liza lucririle compuse de ei. '

Desi absorbit mai departe de munca stiin{ifici §i peda-
gogicii, Borodin compune acum Simfonia I (1867), executatd
cu mare succes doi ani mai tirziu de citre Balakirev la unul
din concertele Societitii muzicale ruse. In acest an, el incepe
si compuni cele doud lucriri mai importante ale sale : Sim-
fonia II, denumitid a Bravilor, terminati in 1876, s§i opera
Cneazul Igor, la care a lucrat pini la sfirgitul vietii.
Tot din aceasti perioadi dateazi §i o serie de cintece cu un
pronuntat caracter epic.

In 1877, cu ocazia unei noi cilitorii de studii in Germania,
el ficu cunostin{i cu marele compozitor §i pianist maghiar
Franz Liszt, a cirui creatie era mult prefuiti de citre com-
pozitorii din noua §coald muzicalj rusi. Liszt, la rindul siu,
ficu totul pentru popularizarea lucririlor acestora, legind o
strinsi prietenie cu Borodin.

Tn ultima decadi a vietii sale, Borodin se dedici, in afari
de continuarea operei Cneazul Igor, in special muzicii
de cameri, dind la iveali douii cvartete de coarde si unele
romante. Tot acum el compune si cunoscutul tablou simfonic
In stepele Asiei Centrale (1880), dedicat lui Liszt. In timp ce
numele sdu incepe si fie cunoscut §i apreciat din ce in ce
mai mult in cercurile muzicale europene, in Rusia activitatea
sa este mult stinjeniti de mdésurile de oprimare ale regimului
tarist. Aceastd situatie ii provcaci multd dezamigire si gribi
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sfirsitul compozitorului. Borodin moare la 27 februarie 1887,
lisind neterminati nu numai opera Cneazul Igor, dar
si Simfonia III, din care a compus numai primele doui pairti.

Desi a scris putine lucriri, Borodin se numiri printre cei
mai de seamd compozitori rusi, remarcindu-se prin miretia
conceptiei sale artistice, unitd cu o deosebiti bogitie a conti-
nutului muzical.

CNEAZUL 1GOR

Oper3 intr-un prolog si 4 acte (5 tablouri). Textul de compozitor,
dupi epopeea populara Cintecul oastei lui Igor.

IGOR, cneaz al] Severskului (bariton); IAROSLAVNA, sclia sa din
a doua cisitorie (soprand): VLADIMIR, fiul siuv din prima casitorie
(tenor) ; CNEAZUL GALITKI, fratele laroslavnei (bas-bariton); KON-
CEAK, hanul polovtienilor (bas); KONCEAKOVNA, fiica sa (altistd) ;
OVLUR, un polovtian botezat (tenor); SKULA si EROSKA, doi mu-
zicanti ambulanti (bas si tenor); DOICA IAROSLAVNEL (soprang);
O fatd poloviiand (sopranda).

Cneji $i cneaghine; boieri cu sofiile lor; popi, ostasi rusi, popor,
hani poloviieni, fete poloviiene, sclavele hanului Konceak, strijeri si
ostagi polovtieni.

Locul gi timpul actiunii: tn orasul Putiv] §i in tabira
polovtiani, in anu] 1183,

Uvertura cuprinde temele cele mai importante din
operd. Incepe cu o introducere lentd, dupi care urmeazi un
ailegro in formi de sonatd, insi amplificati. In loc de douid
teme contrastante, gisim doud grupe de teme, supuse unei
dezvoltiri simfonice ample, cu momente de mare incordare
dramaticd,

Prolog

Piatid inm orasnl Putivl. Poporul, adunat in piata
orasului, il saluti pe cneazul Igor care, impreuni cu fiul siu
Vladimir, se pregiteste si plece in fruntea ostirii impotriva
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polovtienilor. Acestia niviliserd in tard, prddind totul ia
calea lor. ’

Deodati se face intuneric : s-a produs o eclipsi de soare.
Poporul, considerind aceasta drept un semn riu, il implori pe
cneaz sd amine plecarea ostirii in rizboi. Dar Igor nu se teme :
el se duce la lupti pentru apararea patriei.

Cuvintele sale imbirbiteazi muliimea care il aclami din
nou, cu atit mai mult cu cit intre timp eclipsa de soare a tre-
cut si cerul s-a luminat din nou. Numai doi muzicanti ambu-
lanti, Skula si Eroska cupringi de frici, arunci armele si se
ascund.

Inainte de a da semnalul de plecare, Igor isi ia rdmas
bun de la sotia sa Iaroslavna, care este §i ea cuprinsi de teama
din cauza semnului ceresc. Cneazul o linigteste si o incredin-
teazd fratelui ei, cneazul Galitki, numit loctiitorul siu pe. tot
timpul rizboiului.

In aclamatiile poporului, ostirea porneste la lupti.

Actul I

(Tabloul 1). In palatul cneazului Galitki
Petrecerea este in toi. Oamenii lui Galitki, in rindul cirora fi
gisim si pe cei doi dezertori Skula §i Erogka, sint ametiti de
biuturi §i aduc laude stdpinului lor. Galitki, plin de sine,
arati chefliilor viata de petreceri care ar duce-o cu totii daci
ar ajunge el domnitorul cetitii. (Recitativ si Cintec vescl).
Deodati isi face aparitia un grup de fete. Ele au venit plin-
gind la cneaz, implorind si le redea o fatd, rapitd din mijlocul
lor de citre oamenii lui. Galitki isi bate joc de ele: fata a
fost adusi chiar de el ; se giseste deci in miini bune ! Dupi
ce a gonit pe fete, cneazul se retrage in incdperea sa.

Oaspetii, din ce in ce mai ametiti, continui petrecerea.
Skula §i Eroska povestesc despre ,,munca® grea pe care tre-
buie si o depund in serviciul cneazului: si minince si si
bea toatd ziua. In toiul betiei, cu totii hotirisc si-1 izgoneasci
pe cneazul Igor si in locul lui si-1 aleagi pe Galitki.

(Tabloul 2). Camerda in casa lIaroslavnei
Taroslavna, inginduratd, isi asteaptdi cu neribdare sotul plecat
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la rizboi. (Arie). Bitrina doici anunti ci un grup de fete ag-
teapti sj fie primite, avind de ficut o plingere. Intrind la
Taroslavna, ele ii povestesc de rdpirea acelei fete care se gi-
seste acum la cneazul Galitki. In acelasi timp, fetele 1i dezvi-
luie Iaroslavnei viata destribilati a acestuia §i a oameni-
lor sii.

Scurti vreme dupi aceea, i5i face aparitia Galitki. Fetele,
ingrozite, se depirteazi in grabi. Riminind singuri cu fratele
ei, laroslavna ii cere acestuia socoteali, in cuvinte hotirite,
pentru purtarea lui necinstitd. Dar Galitki rispunde cu in-
gimfare ci el este stipinul cetitii si dacd ar aduna norodul,
de buni seami l-ar alege cneaz in locul lui Igor. Iaroslavna
este indignati de perfidia fratelui ei §i, dupi un violent
schimb de cuvinte, il pofteste si plece indati din inciperea ei.

Sosesc acum boierii §i anuntd cumplita veste a infringerii
lui Igor, cdzut prizonier in miinile polovtienilor impreuni cu
fiul sju. Acum dugmanul se apropie de zidurile cetitii. Dupi
o clipi de disperare, Iaroslavna se reculege. In fata amenin-
tirii vrijmagului — a cirui apropiere o dovedesc flicirile care
se vid prin ferestrele palatului — boierii se avinti la lupti.

Actul II

'" Tabird polovtiiana. Este seari. In fata corturi-
lor, Konceakovna, frumoasa fiici a hanului, priveste la fetele
polovtiene. Acestea o distreazi prin diferite cintece §i dan-
suri. Konceakovna este in agteptarea iubitului ei, care nu este
altcineva decit Vladimir, fiul lui Igor, cizut in captivitate im-
preund cu tatdl siu. (Cavating).

In clipa aceasta apare o patrulj de ostasi polovtieni, care
se aseazi in jurul lagirului, vestind apusul soarelui.

Konceakovna se depirteazid impreuni cu fetele.

S-a ficut noapte. Vladimir soseste §i, in cuvinte pline de
simtire, isi exprimi dragostea pentru iubita sa, pe care o
cheami cu neribdare. (Recitativ si Cavatindg). Konceakovna
apare si cei doi tineri i§i figidduiesc credinti vesnicid. La avzul
unor pasi care se apropie, cei doi indragostiti se despart, apoi
se retrag in corturile lor,
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Birbatul care se apropie este Igor. Sufletul siu este cu-
prins de mihnire din cauza infringerii suferite. El nu se gin-
deste decit cum si-si redobindeasci libertatea pentru a-si salva
patria cotropiti de dusmani. (Arie).

Incepe si se lumineze de ziud. Lingi Igor se furigeazi
Ovlur, un ostas polovtian botezat, devotat in taini rusilor. El
se oferd si ugureze evadarea cneazului din captivitate. Igor il
refuzi, deoarece nu vrea si abuzeze de increderea ce i-a ari-
tat-o hanul Konceak, cipetenia polovtienilor. Totugi, in sufle-
tul sfu rimine nestinsi dorinta vie de a-gi cistiga libertatea.

Dupi plecarea lui Ovlur, soseste hanul Konceak. El isi
exprimi admiratia fati de nobilul siu prizonier, a cirui prie-
tenie vrea si o cistige. (Arie). Igor 1i multumegste pentru mi-
rinimia aritati, dar atunci cind Konceak ii oferi libertatea in
schimbul promisiunii de a nu mai lupta in viitor impotriva
poloviienilor, cneazul refuzi aceasti propunere. El arati des-
chis : dacd va fi iardsi liber, va porni din nou la lupti impo-
triva hanului.

Isi face acum intrarea suita lui Konceak. In timp ce bir-
batii si sclavele au incins un dans din ce in ce mai viu,
polovtienii il aclami pe han. (Dansurile polovtiene).

Actul III

La marginea taberei poloviiene, Igor sa
convins ci, pentru salvarea patriei, trebuie totusi si fugi din
captivitate. De aceea el accepti de asti dati planul lui Ovlur
de a evada la noapte impreuni cu fiul sdu Vladimir.

Dupéd ce Ovlur a plecat si puni. la punct pregitirile de
fugid, apare pe neasteptate Konceakovna. Ea a aflat intentia
iubitului ei gi il implori pe Vladimir si nu o piriseasci. In
sufletul acestuia se di o luptd aprigi intre sentimentul dra-
gostei si cel al crediniei fatd de patrie. Vizind ci Igor insistd
si cd Vladimir este hotirit si-1 urmeze, in disperarea ei, Kon-
ceakovna alarmeazi tabira, lovind intr-un gong. Igor reugeste
sd fugd, in timp ce Viadimir rdmine pe loc.

La auzul gongului, vin ostasii polovtieni cdrora Koncea-
kovna le spune cele intimplate. O parte din ostasi se avintd
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in urmirirea cneazului, ceilal{i vor sd-l1 ucidi pe Vladimir,
dar Konceakovna il apiri cu trupul ei. Apare acum si hanul
Konceak, care insi se poartj intelegitor : il pune in libertate
pe Vladimir gi-i di ca sotie pe fata sa.

Actul IV

Zidurile cetatii §i o piata din Putivl
Taroslavna std singurd lings zidurile arse ale cetiitii si deplinge
soarta care i-a rdpit sotul iubit. (Arie). Pe lingi ea trece un
convoi jalnic de tdrani, alungati din ciminurile lor de nivi-
lirea polovtienilor.

Jaroslavna priveste cu jale imprejurimile : peste tot numai
ruini §i pustiu. Dar deodati ea zireste din depirtare doi ci-
lireti, care vin inspre cetate. Spre marea ei bucurie, ea il re-
cunoaste pe Igor care vine in tovirdgia lui Ovlur. Dupi o
despirtire indelungatd, sotii se revidd fericiti. (Duet). Dupid
aceea, se retrag amindoi in directia cetatii.

Apar acum cei doi betivani, Skula §i Eroska ; acestia, ne-
stiind nimic de intoarcerea lui Igor, il batjocoresc intr-un cin-
tec. Ei se opresc incremeniti cind il ziresc in depértare pe Igor
cum se indreaptd spre poarta palatului. Acum ei sint cupringi
de fricd, la gindul pedepsei ce-i asteapti pentru cele fiptuite.
Totusi le vine o idee salvatoare : se apucd si tragi clopotul
cel mare §i vestesc mul{imii, adunate din toate pirtile, intoar-
cerea cneazului Igor. Socoteala lor nu di gres. Desi poporul
recunoaste in cei doi betivi pe dezertorii din suita cneazului
Galitki, totusi in urma bucuriei generale li se iartd picatele
din trecut.

Poporul primeste cu aclamatii de bucurle aparitia lui Igor
care va aduce pace in tari.

*

Subiectul operei Cneazul 1gor se bazeazi pe eveni-
mentele istorice din trecutul poporului rus, legate de luptele
cnejilor impotriva tdtarilor. Initial, libretul a fost schitat de
criticul de artd V. V. Stasov (1824—1906), pricten si teoreti-
cian al Grupului celor cinci, inspirindu-se din poemul epic
popular din secolul X11, intitulat Cintecul oastei lui Igor.
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Autorul epopeii, rdmas anonim, cautd sd arate urmdrile
dezbindrii existente intre cnejii rusi care uneltesc unul impo-
triva celuilalt. El subliniazd necesitatea unirii poporului in-
tr-un singur stat suveran care, in felul acesta, se va putea
apdra cu succes impotriva cotropirii de céitre hoardele no-
made.

Libretul in forma sa definitivd a fost scris de insugi Boro-
din, dovedind calitati literare remarcabile. El nu s-a mdrginit
numai la actiunea din poemul epic amintit ci a introdus si
personaje noi. Acestea sint in primul rind figurile comice ale
celor doi cintdreti betivi, Skula i Erogka, precum gi figura
perfidd a cneazului Galitki, luatd din istorie.

Cele patru acte ale operei pun fatd in fatd doud lumi com-
plet deosebite : pe de o parle vechea Rusie a cnejilor, pe de
altd parte lumea plind de culoare a Orientului. Aceasta este
§i explicatia existeniei celor doud grupuri de tablouri muzi-
cale, oglindind realitdtile de mai sus : intonatiile mdrete, eroice
ale tablourilor rusesti si, pe de altd parte, varietatea pito-
reascd, pling de stralucire, a scenelor din lagdrul polovtian.

Caracterul fundamental epico-eroic al operei rezulti in
primul rind din predominarea scenclor monumentale. Ca si la
Musorgski. poporul ia parte directd la desfasurarea actiunii.
De aci reiese rolul important acordat corului ce redig diferite
situatii cu o mare fortd sugestivd. Amintim astfel scenele de
mase._din prolog si din finalul operei, ce zugrdvesc hotdrirea
poporului rus de a-si apdra tara, apoi corul ardtind suferinta
celor alungati de rdzboi din cdminele lor precum si corurile
de jale ale fetelor, din cele doud tablouri din actul 1.

Cele doud figuri centrale, cneazul lgor si laroslavna, sint
strins legate de ndzuingele populare. In marea arie din ac-
tul 1l ni se dezvdluie in intregime figura lui Igor, conducitor
viteaz, care pune mai presus de toate libertatea patriei.

Spre deosebire de alti compozitori rusi de operd, ca de
pildd Ceaikovski, la care trdsiturile fundamentale ale perso-
najelor se completeazd pe mdsurd ce are loc desfisurarea ac-
tiunii, la Borodin insusirile substantiale sint redate in intre-
gime de la inceput, prin plasarea personajului respectiv intr-o
anumitd situatie caracteristicd (Igor in captivitate. laroslavna
despartitd de sotul iubit, Galitki in mijlocul chefliilor etc.).



44 Borodin — Cneazul Igor

O lume cu totul alta ni se infdtiseazd in scenele din tabira
polovtienilor. Toatd bogdtia coloritului oriental, o ritmicd vie,
unitd cu o melodicitate plasticd si o orchestrajie stralucitd, igi
gdsesc intruchiparea in aceastd muzicd splendidd. Dupd cum
nici in scenele neaog rusesti Borodin nu recurge la citarea di-
rectd a unor teme de jolclor, tot astfel nici aci el nu folosegte
melodii orientale autentice, degi a fost un cunoscdtor adinc al
folelorului muzical oriental. Pentru Borodin, lucrul principal
il constituie exprimarea adevdrului artistic, legat in mod orga-
nic de spiritul muzicii populare. In tablourile polovtiene gi-
sim, aldturi de melodiile gingage din cintecul fetei poloviiene
§i cavatina Konceakovnei de la inceputul actului 1I, renumi-
tele Dansuri polovtiene, piesd simfonicd intratd in silile de
concert.

Dupd cum am ardtat in introducerea biograficd, Borodin
a murit ldsind opera Cneazul Igor neterminatd. Ea a
fost terminatid §i orchestratd de Rimski-Korsakov §i Glazunov,
cunoscuti compozitori rugi. Premiera operei a avut loc la Tea-
trul Mariinski din Petersburg, la 23 octombrie 1890, repurtind
un mare succes.

In redarea continutului operei, am urmat forma in care
este montatd astdzi de majoritetea teatrelor de operd, omitin-
du-se inceputul actului I1I1. Aci partitura originali cuprinde
in primul rind intrarea razboinicilor poloviieni, iniorgi din
luptd cu pradi bogatd. (Marsul poloviian). Apoi se incinge un
ospdt mare, cu cintece gi dansuri, la care iau parte in cele din
urmd chiar §i ostasii care au misiunea de a pdzi pe prizonie-
rii rugi, pind ce cu totii se priabugesc la pdmint sub inﬂuenta
bduturii. Vizind aceastd situatie, Igor se hotam§te sd pri-
meascd propunerea de fugd a lui Ovlur,
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Caracterele 'de bazi ale muzicii lui Ceaikovski : spontanei-
tatea si sinceritatea limbajuiui muzical, bogijia melodici si
coloritul orchestral, precum §i o mare putere emotionali ex-
plici deosebita ei accesibilitate in rindul ascultitorilor de
muzicid. Degi compozitorul a utilizat mai rar melodia autentic

populari, totusi c1eagule sale sint pitrunse de mtonatu care
oglindesc viata §i nizuintele poporului.

Piotr Ilici Ceaikovski s-a niscut la 7 mai 1840 (stil nou)
in origelul Votkinsk, fiind fiul directorului intreprinderilor mi-
niere din aceasti localitate. Cind avea virsta de 7 ani, fami-
lia lui se mutj la Petersburg, unde mai tirziu bidiatul a fost
fnscris la Scoala juridici, fiind destinat carierei de functionar.
Desi a dovedit inci din copildrie o deosebiti dragoste de mu-
zicd, fati de care a simtit adevirata sa vocatie, Ceaikovski a
absolvit cursurile Scolii juridice, ocupind apoi un post in ca-
drele Ministerului Justitiei. Pe lingi indatoririle de serviciu,
el continui studiul teoriei muzicii, iar in 1862, ¢ind s-a infiin-
tat Conservatorul din Petersburg, se inscrie printre primii stu-
denti, avind ca profesor pe N. Zaremba §i Anton Rubinstein,
pianist §i compozitor de faimi europeani, cel dintii director al
conservatorului. Datoriti stiruintelor acestuia din urmai, Ceai-
kovski. s-a decis si pirdseascd slujba de la minister §i s3 se
dedice in intregime muzicii.

Cu toate ci a inceput studiul temeinic al muzicii abia la
virsta de 22 ani, printr-o muncj intensd el recistigi timpul
pierdut, compunind numeroase lucriri inci de pe bincile con-
servatorului, dintre care amintim uvertura programatici Fur-
tuna (1864), avind la bazi subiectul dramei cu acela§1 nume
a scriitorului  Ostrovski. In aceasti compozitie gisim de pe
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acum tematica fundamentali a intregii sale creatii de mai
tirziu, anume lupta omului impotriva fortelor intunecate care
stau in calea fericirii sale. La Ceaikovski, omul nu iese intot-
deauna invingitor, dar tragismul infringerilor sale reflectd tot-
odatji birbitia sufletului omenesc, din care lipseste orice ten-
dinti de pesimism.

Absolvind in anul 1865 cursurile Conservatorului din Pe-
tersburg, Ceaikovski este numit profesor de teoria muzicii la
Conservatorul din Moscova, infiinfat atunci. Aci el leagi o
prietenie strinsi cu Nikolai Rubinstein (1835—1881) — fra-
tele lui Anton — pianist §i dirijor, directorul conservatorului
si frecventeazi in mod regulat cercurile de literati §i artisti
din care ficeau parte, intre altii, scriitorul A. Ostrovski si
V. Odoievski, animatori ai vietii artistice din Rusia.

La Moscova, tinirul compozitor depune o activitate din
cele mai intense. Ca profesor de conservator, a pus bazele pre-
dirii cunostintelor muzicale, scriind mai multe manuale, din-
tre care manualul de armonie si-a pistrat valoarea pini in
zilele noastre, fiind tradus in mai multe limbi striine. Dintre
elevii sdi amintim pe cunoscutul compozitor Serghei Taneiev.
In acelasi timp, Ceaikovski acordi mare insemnitate §i pre-
ocupirilor sale de critici muzicald, colaborind la mai multe
ziare §i reviste din Moscova. Aci el apare ca un inflicirat
apdritor al muzicii nationale ruse, indemnind pe muzicieni
si meargi pe calea deschisi de Glinka, Ceaikovski poseda re-
marcabile calitiiti literare, ceea ce i-a permis nu numai si scrie
libretele unora din operele sale, dar si faci si traduceri din
limba germani (a tradus, intre altele, textul operei Nunta
lui Figaro de Mozart, compozitorul siu preferat).

Activitatea primordiali o constituie insi munca de crea-
tie. In aceasti perioadi au fost scrise primele sale compozitii
de proportii mari, care au stabilit renumele s#u artistic. Amin-
tim astfel primele trei simfonii, celebrul Concert pentru pian
si orchestrd Nr. 1 in si bemol minor (1875), uvertura-fantezie
Romeo gi Julieta (1869), fantezia pentru orchestri Francesca
da Rimini (1876), la care se adaugi alte numeroase lucriiri
pentru pian, muzici de camerd, romante,
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Orientarea spre caracterul national al muzicii §i preocu-
parea de a scrie muzicid programatici l-au apropiat in aceastd
perioadd a vietii de compozitorii din Grupul celor cinci. Unele
lucriri simfonice cu program i-au fost sugerate chiar de ci-
tre Balakirev, conducitorul grupului (uvertura-fantezie Romeo
si Julieta, dupd Shakespeare, §i mai tirziu simfonia Manfred,
1885, dupi poemul lui Byron) si de citre criticul de arti
V. V. Stasov. (Furtuna, 1873, dupi Shakespeare). Desgi pe cii
cu totul diferite, Ceaikovski a urmdrit §i el In esenti acelasi
tel,. anume Innoirea artei muzicale ruse prin apropierea ei de
intonatiile limbajului muzical popular.

Din perioada de la Moscova dateazi si primele sale lueriri
dramatice : operele Voievodul (1868), Undina (1869),
Opricinicul (1872) si Fierarul Vakula (1874).
Compozitorul, foarte exigent fati de propria sa creatie, era
nemulfumit de aceste lucriiri scenice, astfel ci partitura ope-
rei Voievodul a fost distrusi de el, folosind apoi o parte
din materialul ei muzical in opera Opricinicul; de ase-
menea, a ars §i partitura operei Un dina, iar Fierarul
Vakula a fost ulterior reficuti in intregime sub titlul
Pantofiorii tarinei (Cercviciki, 1885).

O cisitorie nefericitii, conditiile de viati nefavorabile firii
sale foarte sensibile precum si indeletnicirile zilnice de la con-
servator, care-l impiedicau si se preocupe mai intens de com-
pozitie, au avut o influenti defavorabili asupra stirii sufle-
testi a compozitorului. In consecinti, Ceaikovski pariseste
conservatorul §i spre sfirgitul anului 1877 pleacd intr-o cili-
torie in strdindtate.

Aceastd grea crizi sufleteasci a fost repede invinsd, astfel
ci in 1878 el incepe concomitent compunerea a dould dintre
lucririle sale de’ cipetenie, anume opera Evghenii One-
ghin i Simfonia 1V. Tot din aceasti perioadi dateazd i
prietenia sa cu Nadejda Filaretovna von Mekk, mare admira-
toare a muzicii sale, care i-a creat conditii de independentii
materiala.

Ceaikovski considera yi el muzica de operi ca fiind cea
mai potriviti pentru rispindirca artei muzicale In cercurile
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cele mai largi ale ascultiitorilor. Spre deosebire insi de compo-
zitorii afiliati Grupului celor cinci, care se inspirau din teme
istorice avind ca erou principal poporul (Cneazul Igor,
Boris Godunov etc.), Ceaikovski a fost atras de su-
biecte ce-i -permiteau dezviluirea cutelor- cele mai adinci ale
sufletului omenesc. Trisdturile esentiale ale intregii creatii
de operd a lui Ceaikovski rdmin lirismul adinc simtit 5i dra-
matismul emotionant, expuse intr-o formi cit se poate de clari.
am putea spune clasici. Lucririle sale de operi din aceast3
perioadi sint: Fecioara din Orléans (libretul dupd
drama de Schiller, 1881), Mazepa (1883), Vrdjitoa-
rea (1887) si Dama de picd (1890), aceste doud din
urmi inspirate de lucriri ale lui Pugkin. Ultima sa lucrare dra-
matici cuprinde opera intr-un act Iolanta (1892).

Din perioada de dupi anul 1880 dateazi compozitiile sale
cele mai insemmate : Simfoniile V §i VI (Patetica), simfonia
programatici Manfred si opera Dama de picd. Conti-
nutul lor tragic exprimi starea de neliniste de care era cu-
prins compozitorul in ultima vreme, la care nu putin a contri-
buit §i situatia politici din Rusia, caracterizati prin indsprirea
misurilor de oprimare a libertdtii, luate de regimul tarist.

Ceaikovski moare de holeri la 6 noiembrie 1893 la Pe-
tersburg, dupi ce cu pufine zile inainte dirijase prima audi-
tie a Simfoniei VI.

Creatia lui Ceaikovski este de o bogitie si varietate impre-
sionanti. El a compus lucriri importante in toate genurile
muzicii : sapte simfonii, zece opere, trei balete (Lacul le-
bedelor, Frumoasa adormitd si Spdrgdto-
rul de nuci), sase suite orchestrale (cuprinzind aci si
Mozartiana, Capriccio italian §i Serenada pentru coarde),
concerte si piese de concert instrumentale, muzici simfonicd
cu program (unde mai amintim §i uvertura 1812), muzicd de
camerj §i romante.

Cunoscind o celebritate mondiald inci din timpul vietii
sale, lucririle lui Ceaikovski se bucuri astizi de o mare popu-
laritate in rindul iubitorilor de muzici.
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EVGHENII ONEGHIN

Scene lirice in 3 acte (7 tablouri), Textul de compozitor, dupi ro<
manul in versuri cu acelagi nume de Pugkin.

LARINA, mogiereasi (mezzo-soprand); TATIANA (soprand) si
OLGA (altistd), fiicele ei ; FILIPEVNA (Niania), batrina doici (altistd) ;
EVGHENII ONEGHIN (bariton) ; LENSKI, poet (tenor); CNEAZUL
GREMIN (bas); ZARETKI (bas); TRIQUET, un francez (tenor);
CAPITANUL (bas); Un tiran (tenor); GUILLOT, servitorul lui One-
ghin (rol mut).

Tirani, drance, fete, invitati, ofiteri.

Locul si timpul actiunii: in Rusia, pe mosia familiei
Larin si la Petersburg, in jurul anului 1820.

O introducere orchestrald, bazati pe o melo-
die linigtitd, cu caracter visitor, redi imaginea tinerei Tatiana.
In cursul dezvoltirii orchestrale, motivul acesta devine plin
de tensiune dramatici, prevestind intimplirile ce vor tulbura
linistea ei sufleteascd.

Actul I

(Tablowl 1). In gridina de pe mosia Larin.
Larina si bitrina doicj Filipevna (Niania) stau agezate sub
vn copac si fierb dulceatd, ascuitind cintecul celor doui fete,
Tatiana si Olga, care pitrunde prin fereastra conacului. Tn
timp ce lucreazi, Larina isi indreapti gindurile spre trecut,
amintindu-si de bucuriile din tinerete.

Se apropie nigte tirani care, terminind secerisul, au venit
si-i ureze sinitate stipinei. La invitatia Larinei, {iranii §i
tirancele cinti un cintec vesel, insotit de jocuri. Auzind cin-
tecul {dranilor, isi fac aparitia i fiicele Larinei. Tatiana fiind
o fire visitoare, se retrage pe o banci, avind o carte in mini.
In schimb, Olga este cu totul alti f1re tineretea ei o in-
deamnj s ia parte la veselie.

Intre timp, Larina a multumit {iranilor pentru uririle lor
si 1i pofteste in casi, unde Niania le serveste vin. Se aud
acum zurgildii unei trisuri: a sosit Lenski, logodnicul Olgii,
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El nu vine singur ci este insotit de Oneghin, un prieten al
sdu din tinerete. Larina intri in casi spre a pregiti masa, in
timp ce tinerii rdmin in gridind. Oneghin se apropie, cu o
politete retinutd, de Tatiana care simte din prima clipd ci
are inaintea ei pe birbatul dorit §i agteptat in viswrile. ei de
fati. In timp ce ei se plimbid prin gridini, Lenski rimine cu
Olga cireia-i mirturiseste iubirea sa. (Arioso). Putin timp
dupa aceea, apare Larma 511 inviti pe toti si pofteasci
in casi.

(Tabloul 2). Camera Tatianei. Este noapte. Ta-
tiana s-a pregitit de culcare, dar somnul nu-i vine de fel.
Roagi de aceea .pe Niania sd-i povesteasci ceva, dar cind
aceasta 1i deapini din amintirile ei, Tatiana nici nu o asculti.
Ea este tot timpul frimintati de gindurile dragostei puter-
nice care au pus stipinire pe ea. Dar cum ar putea oare si-i
mirturiseasci lui Oneghin cé-1 iubeste ? Deocamdati ea o
roagi pe bitrina doici si o lase singuri.

Invingindu-si treptat nehotirirea §i dupi ce a mtrerupt
de mai multe ori scrisul, in cele din urmi ea termini scri-
soarea inceputd. Destdinuindu-gi iubirea, ea roagi pe Oneghin
sd-i riispundd la scrisoare, pentru a pune capit indoielilor care
o frimintd. (Scena scrisorii).

A trecut noaptea ; Tatiana trage storurile ferestrei si ca-
mera este inundatd de razele soarelui. Niania intri in camerd
iar Tatiana ii di scrisoarea ca si o trimiti lui Oneghin.

(Tabloul 3). O alta parte a grﬁdinii. Tinerele
fete de pe mosie cintd, culegind zmeurd in grading.

Tatiana vine in grabd: inima ei parcd presimte ci riis-
punsul asteptat va fi dureros. Oneghin soseste la intilnire si
in cuvinte misurate multumeste fetei pentru sentimentele ce
i le-a aritat. Totusi el o refuzd, simtindu-se incapabil si ras-
pundd iubirii ei sincere, §i o povifuieste cu riceald si-gi std-
pineascii inima. (Arie).

Se aude din nou cintccul tinerelor fete, care apoi se de-
pirteazii din ce in ce. Tatiana, cu sufletul zdrobit, il wymeazi
pe Oneghin care i-a oferit bratul.
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Actul 11

(Tabloul 1). Salid in conacul Larin, Se serbeazi
ziua onomastici a Tatianei si invitatii se distreazi dansind.
(Vuls). Oneghin danseazi cu Tatiana si astfel 1i ajung la urechi
birtelile celor din jur care fac diferite observatii pe seama
lui. Acestea au darul si-1 supere §i, pentru a-l pedepsi pe
Lenski care l-a adus si participe la serbare, el se hotarigte si
faci curte Olgidi, si danseze numai cu ea, trezind astfel gelo-
zia logodnicului ei. Lenski priveste cu amdiriciune la purtarea
Olgii, iar aceasta consideri drept glumi reprosurile sale.

Dansul se intrerupe la aparitia lui Triquet, un francez
care locuieste pe mogia unuia dintre invitati. El reciti o poe-
zioari dedicati Tatianei, sdrbitorita zilei. (Cuplet).

Petrecerea continuii; acum invitatii danseazi o mazurci.
Vizindu-gi prietenul amirit, Oneghin il intreabi in glumi de
ce este atit de incruntat. Dar Lenski, enervat din cauza pur-
tirii acestuia fati de Olga, ii rispunde prin cuvinte din ce
in ce mai tdioase §i mai jignitoare. Dansul se opreste din nou
si toati lumea s-a strins in jurul celor doi tineri care se cearta.
Iegyindu-si din fire, Lenski il provoaci pe Oneghin la duel.
Acesta, in sinea lui, vede cid a ficut o nesocotinti dar este
prea tirziu, astfel ci accepti provocarea.

Amindoi pirdsesc in grabd serbarea, sub privirile incre-
menite ale familiei Larin si ale oaspetilor.

O introducere orchestrald scurti prevesteste
sfirgitul tragic al lui Lenski. Dupi citeva acorduri sumbre,
violoncelele intoneazi melodia din aria prin care i§i ia rimas
bun de la iubita sa.

(Tabloul 2). Lingd malul unui riu In zori de
zi, Lenski impreuni cu Zaretki, secondantul siu, agsteapti
sosirea lui Oneghin la locul unde se va desfisura duelul.

Tindrul poet este cuprins de presimtiri sumbre. Gindurile
sale se indreapty spre chipul gingas al iubitei sale. (Arie).

Soseste §i Oneghin, insotit doar de Guillot, servitorul siu.
In timp ce secondantii s-au dus intr-o parte pentru a discuta
conditiile duelului, Oneghin §i Lenski, fird si se priveascd
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unul pe celilalt, recunosc in gind absurditatea acestui duel.
Amindoi ar voi si se Impace, dar din mindrie nici unul nu
face primul gest.

Adversarii primesc pistoalele 'Incircate §i Zaretki di co-
manda pentru inceperea dueluiui. Oneghin trage cel dintii:
Lenski se pribuseste, impugcat mortal.

Actul III

(Tablou! 1). Sala in palatul cneazului Gre-
min. Oaspetii danseazi o polonezd, apoi iau cu totii loc,
discutind intre ei. Il vedem aci si pe Oneghin, abia reintors
in patrie. El a incercat in zadar — prin cilitorii indelungate
in striinitate — s¥-gi alunge remuscirile provocate de uci-
derea in duel a prietenului siu. Invitatii incep iardsi dansul,
de asti dati o ecosezi.

In mijlocul invitatilor isi face aparitia cneazul Gremin, la
brat cu frumoasa lui sotie. Oneghin recunoaste in ea pe Ta-
tiana, iubita sa de odinioard. Cneazul ii povesteste fericirea
pe care a gisit-o aldturi de Tatiana, cu care este cisitorit de
doi ani. (Arie). Apoi il prezinti sotiei sale, care l-a recunoscut
si ea de la prima vedere. Dupi ce schimbi citeva cuvinte de
circumstantid, Tatiana se depirteazi impreuns cu sotul ei.

Oneghin rdmine cu sufletul cuprins de un sentiment pini
acum necunoscut de el : simte ci o iubeste cu inflicirare pe
Tatiana. (Arioso).

(Tabloul 2). Salon in palatul lui Gremin.
Tatiana il asteapti pe Oneghin care si-a anuntat venirea prin-
tr-o scrisoare. El soseste si cade in genunchi in fata ei, implo-
rindu-i iubirea. Dar Tatiana 1i reaminteste de intilnirea lor
din gridini, cind el i-a respins cu riceali iubirea ei curati.
De ce o urmiregte acum, cind ea a jurat credinti sotului ei ?

In fata declaratiilor lui pitimage de dragoste, pentru un
moment Tatiana nu-§i mai poate nici ea ascunde sentimen-
tele : intr-adevir ea recunoagte c#-l jubeste gi acum pe One-
ghin. Dar venindu-si repede in fire, ea se smulge din imbriti-
sarea lui si-l refuzi pentru totdeauna, lisindu-1 singur, prada
deznidejdii,
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Creatia literard a lui Pugkin (1799—1837), prin marea bo-
gdtie a ideilor gi a sentimentelor descrise, a constituit un
izvor de inspiratie permanent pentru toti compozitorii clasici
rugi, incepind cu Glinka, intemeietorul scolii muzicale natio-
nale ruse (opera Ruslan si Ludmila). Ceaikovski s-a
indreptat i el de multe ori spre lucrdrile acestui mare scriitor,
care i-a oferit textul pentru cele trei opere de seemii: Ev-
ghenii Oneghin, Mazepa §i Dama de pici.

Romanul in versuri Evghenii Oneghin (1825) este una din
culmile creatiei pugkiniene. Autorul prezintd un tablou realist
al vietii societdtii rusegti de la inceputul secolului XIX, odatd
cu o desdvirgitd analizd a stdrilor sufletegti ale personajelor
principale. In acelasi timp, romanul mai cuprinde numeroase
pasaje lirice, in care Pugkin exprimd pdrerile sale faid de eroii
sdi si de intimpldrile descrise.

Personajul central Evghenii Oneghin este un reprezentant
tipic al tineretului din nobilimea rusg a epocii. Inteligent gi
avind o culturd temeinicd, dar usuratic, superficial gi orgolios,
el respinge iubirea sincerd a Tatianei, ucide in duel pe cel
mai bun prieten al sdu §i nu se dd in ldturi sd incerce s-o
smulgd pe Tatiana din mijlocul caminului ei fericit.

In schimb, Tatiana reprezintd figura luminossi a femeii
ruse care gi-a putut mentine demnitatea, sinceritatea sentimen-
telor §i conceptia sindtoasd de viatd datoritd si imprejurdrilor
ci a trdit in tinerefe la tard, in mediul sdndtos al poporului.

Din bogdtia de idei gi de imagini ale romanului, Ceaikov-
ski a ales in primul rind scenele ce permiteau redarea unor
situalii cu caracter liric, apropiate fondului sufletesc al com-
pozitorului, precum i episoadele care nu erau contrare tendin-
tei sale de a lega continutul operei de epoca contemporand.
In acest mod, toate situatiile si intimplédrile din operd se iden-
lificd oarecum cu anumite aspecte ale societitii ruse din vre-
mea sa.

Dindu-si seama de caracterul cu totul deosebit al lucrdrii
scle fatd de aspectul traditional al spectacolelor de operd,
compozitorul si-a intitulat opera sa scene lirice, accentul prin-
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cipal fiind pus pe dezvdluirea dramatismului liuntric al trdi-
rilor sufletegti ale personajelor.

Pentru a demonstra acest lucru, este suficient dacd ne re-
ferim la unele dintre cele mai impresionante pagini ale ope-
rei : scena scrisorii Tatianei, care formeazg tabloul 2 al actu-
lui 1. Diferitele episoade ce contrasteazd prin atmosfera lor
atit de deosebitd, incepind cu marturisirea timidd a dragostei
sale fatd de Oneghin pe care si-o face siegi §i ping la exalta-
rea pasionald §i dramaticd de la sfirgitul monologului, sint
exprimate printr-un limbaj muzical de o fortd emotivd mereu
crescindd, infdtisind starea sufleteascd a tinerei fete cuprinsd
de fiorii celei dintii iubiri.

Pe lingd imaginile eroilor principali, Ceaikovski ne oferd
si tablouri reugite ale societdtii contemporane, pe de o parte
ale nobilimii provinciale (balul de la familia Larin, tabloul 1
din actul 1) i ale aristocratiei din capitald (balul striluci-
tor din tabloul 1 al actului 111), pe de altd parte ale {dranilor
(corurile populare din actul 1).

Opera Evghenii Oneghin a fost interpretatid pen-
tru prima datd la 29 martie 1879 in clddirea Teatrului Mic
din Moscova, de citre studentii conservatorului, sub condu-
cerea lui Nikolai Rubinstein. Lucrarea s-a bucurat de o pri-
mire favorabild din partea publicului, astfel cd a intrat in
curind in repertoriul permanent al teatrelor de operd, prima
reprezentatie avind loc la 23 ianuarie 1881 pe scena Teatru-
lui Mare din Moscova.

MAZEPA

Operi in 3 acte (6 tablouri). Textul de V. Burenin, prelucrat de com-
pozitor, dupd poemul Poltava de Puskin.

MAZEPA, hatman ucrainean (bariton) ; KOCIUBEI, inalt demnitar
(bas-bariton) ; LIUBOVA, sotia sa (altistd) ; MARIA, fiica lor (soprand) ;
ANDREI, tinir cazac (tenor); ORLIK, om de incredere al lui Mazepa
(bas) ; Un cazac beat (tenor),

Cazaci, aderentii lui Kociubei, prietenele Mariei, popor.

Locul gi timpul actiunii: Ucraina, intre anii 1703—1709,
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Introducerea orchestrald, in formi de sonati,
este bazati pe contrastul dintre doud teme (motivul cu carac-
ter dramatic al lui Mazepa §i tema lirici a iubirii sale fati de
Maria), zugrdvind asttel de la inceput trdsidturile eroului prin-
cipal. Dupd ce inclegtarea a ajuns la maximum, atmosfera se
potoleste, ficind astfel legdtura cu intimplirile din prima
scend a actului L

Actul |

(Tabloul 1). Gradina si conacul de pe mo-
sia lui Kociubei. Un grup de fete, prictenele Mariei.
se apropie impletind cununi -de flori de cimp. Dar Maria nu
are astdzi nici o dispozitie si-si insoteascd prietenele, de aceea
ele se depirteazi.

Tulburarea ei este pricinuiti de hatmanul Mazepa, care
se giseste ca oaspete al pirintilor fetei. Desi cu mult mai in
virsti decit ea, Maria nutreste o dragoste puternici faia de
viteazul hatman. (Arie).

Se apropie Andrei, tinir cazac care o iubegte pe Maria
inci din copilirie, gi constaty cu mihnire ci fata nu se mai
gindeste la el. Zadarnice se arati incercirile sale de a o con-
vinge pe Maria de dragostea lui: plin de amiriciune, el isi
ia rimas-bun de la ea.

Isi fac acum aparifia Kociubei §i sotia sa Liubova, im-
preund cu invitatii, care-1 conduc pe Mazepa in gridini, unde
serbarea in cinstea oaspetilor continui. (Balet).

Dupi terminarea dansurilor, oaspetii se rispindesc in gri-
dinii ; impreund cu ei se depirteazi si Mazepa care sti de
vorbi cu Kociubei. Dupi scurt timp ii vedem pe amindoi re-
venind intr-o discutie aprinsi. Kociubei respinge cererea lui
Mazepa care vrea si se cisidtoreasci cu fiica sa Maria. Deoa-
rece hatmanul insistd, Kociubei, indignat, il pofteste afari din
casdi. La auzul acestei certe violente, lumea n#vileste in gri-
dinj si Kociubei isi cheami oamenii in ajutor. Dar §i Mazepa
este sprijinit de ostasii inarmati din suita sa, astfel ci ambele
grupuri se infrunti cu sibiile scoase. Mazepa propune ca
Maria si aleagd intre el si pirintii el. Dupi o scurti ezitare,
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ea se arunci in bratele batrinului hatman, pirisindu-si astfel
pirintii deznidijduiti.

(Tabloul 2). Camerda in casa lui Kociubei
Kociubei §i Liubova stau ingindurati in mijlocu! prietenilor ca-
sei. Femeile cautd si o linisteasci pe Liubova, dar durerea
mamei face loc unei hotiriri dirze : in vorbe pline de minie,
ea isi indeamnd sotul la rdzbunare.

Kociubei a §i gisit calea rdzbunirii. Avind cunostinti de
uneltirile lui Mazepa care vrea si predea Ucraina dugmanilor
tirii, el ia hot3rirea si denunte tarului Petru cel Mare aceastid
fapti. Prietenii sdi aprobd aceasti hotirire iar tinirul Andrei
se oferd si duci tarului mesajul. Apoi cu totii isi manifesti
vointa lor neclintiti de rizbunare,

Actul II

Introducerea orchestrald zugriveste lupta
ce se di in sufletul lui Kociubei, intemnitat de Mazepa.

(Tabloul 1). In temnita. Aflind despre denunt, Ma-
zepa l-a aruncat pe Kociubei in temniti, urmind ca in zorii
zilei acesta s3 fie executat Impreuni cu Iskra, prietenul s3u.

Legat in lanturi, Kociubei se gindeste la soarta crunti ce
l-a dat pe mina dugmanului. Totusi, el asteapti moartea cu
seninitate, stiind ci isi di viata pentru o cauzi dreapti.

Apare acum Orlik, omul de incredere al lui Mazepa, si
incearci si afle de la Kociubei locul unde gi-a ascuns como-
rile sale. Dar Kociubei il refuzi cu demnitate, aritind ci din
cele trei comori pe care le-a avut in viati, doui le-a pierdut :
cinstea precum gi fata sa iubiti. I-a rimas insi a treia co-
moari : dorinta de a r3zbuna onoarea pitati. (Arie).

" Cu toate amenintirile, Kociubei il infrunti pe Orlik care,
infuriat, di ordin cildilor si-l1 supuni la torturi.

Introducerea orchestrald oglindeste linistea
noptii §i hotirirea sumbri a lui Mazepa de a-§i suprima adver-
sarul,
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(Tabloul 2). Camerd in palatul lui Mazepa.
Este noapte si-l vedem pe Mazepa stind singur, chinuit de un
gind ce nu-i di pace: oare ce va face Maria cind va afla ci
el l-a osindit la moarte pe tatil ei ? (Monolog).

La chemarea sa vine Orlik ; acesta ii spune ci nu a reu-
sit s3 afle locul unde sint ascunse bogitiile lui Kociubei. Infu-
riat peste mésurd, Mazepa porunceste ca executarea prizonie-
rului si aibi loc in zorii zilei. R3minind din nou singur,
Mazepa isi aduce iari§i aminte de dragostea sa pentru Ma-
ria. (Arioso).

Gindurile sale sint intrerupte brusc de Maria care intri,
cuprinsi de neliniste. Ea i spune lui Mazepa cj acesta s-a in-
depirtat de ea fiindej in ultimul timp ei se gisesc atit de
rar impreund. Pentru a spulbera binuielile ei, Mazepa ii dez-
viluie planul siu de a trece de partea dusmanilor lui Petru cel
Mare, urmind ca in caz de victorie si obtini coroana Ucrai-
nei. Maria este cuprinsi de bucurie la auzul celor spuse de
sotul ei. Mai mult: atunci c¢ind Mazepa o intreabi daci tine
mai mult la el decit la tatil ei, ea rispunde, dupi o scurtd
ezitare, ci va fi vesnic alituri de sotul ei.

Mazepa, multumit, se depirteazi. Maria, rimasi singurd,
isi aduce aminte de casa pirinteascid pe care a lidsat-o, cind,
pe neasteptate, apare Liubova. Ea povesteste fiicei sale ca
Mazepa l-a osindit la moarte pe Kociubei §i numai Maria il
poate salva. Maria afli cu disperare despre cele spuse de
mama ei si isi di seama cid orice Intirziere ar fi fatali: de
afarj risund marsul fanfarei militare in sunetele ciruia cei
doi osinditi la moarte sint dusi la locul executiei. Impreuni
cu mama ei, Maria pleaci in grabi, spre a incerca salvarea
tatilui ei.

(Tabloul 3). Cimpie linga zidurile cetatii,
cu locul de executie. Multimea adunati asteapti
cu incordare desfigurarea ceremoniei lugubre. Din multime
se desprinde un cazac beat care intelege si glumeasci pind
ce este alungat de popor.

In sunetele marsului isi face aparitia cortegiul cu cei doi
osinditi. Inainte de moarte, Kociubei si Iskra cad in genunchi,
rugindu-se cu smerenie. Rugidciunea lor este reluati de mul-
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time, cici poporul este alituri de cei doi condamnati. In clipa
cind Kociubei si Iskra se urci pe esafod, multimea se repede
pe locul executiei, inchizind astfel toate ciile pe unde s-ar
mai putea pitrunde.

Sosesc in grabi Maria si mama ei, dar nu mai reusesc
si rdzbati prin multime. De altfel au sosit prea tirziu : osinda
a fost indepliniti.

Actul III

Un intermezzo simfonic, intitulat Bdtilia de
la Poltava, redi sugestiv lupta crincenj dintre armatele ruse
ale lui Petru cel Mare si cele suedeze, aliate cu ucrainenii,
urmati de vietoria striluciti a rusilor.

Gridina si conacul lui Kociubei di-
struse de razboi. Este noapte. Se mai aud ultimele
ribufniri ale luptei, cind isi face aparitfia Andrei. El a ciutat
zadarnic sd-l infrunte pe Mazepa In cursul bataliei de la Pol-
tava si acum priveste cu mihnire conacul in ruine. (Arie).

Deodati se apropie doi fugari, astfel c¢j Andrei se ascunde.
Acestia nu sint altii decit Mazepa si Orlik care, dupi infrin-
gerea suferiti, s-au oprit aci si poposeascd. Orlik pleaci in
recunoastere. Recunoscindu-si rivalul de moarte, Andrei iese
din ascunzitoarea sa §i, dupd o discutie violentd, se aruncid
cu sabia asupra lui Mazepa. Acesta scoate repede pistolul si-1
doboari.

Acum apare Maria, cu pirul desficut, cu rochia rupti,
bolborosind cuvinte firj sir. Innebuniti de durere, ea vede
mereu in fata ochilor executia tatilui ei. Maria nu-l recu-
noaste nici pe Mazepa pe care-l respinge cu groazi. Orlik se
reintoarce si-1 gribeste pe hatman si continue fuga deoarece
urmdritorii se apropie. Mazepa ar voi s-o ia §i pe Maria cu ei
dar, la impotrivirea lui Orlik, o piriseste si se depirteazi
in fugi.

Riticind printre ruinele conacului, Maria descoperi pe
‘Andrei, ciizut in nesimtire. In mintea ei riticiti, ea crede ci
este un copilas care doarme s§i, asezindu-se jos, ii ia capul pe
genunchi, inginind un cintec de leagin. Tinirul cazac isi re-
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vine pentru o clipi si o cheami pe Maria, dar in zadar, cici
in nebunia ei ea nu-l mai recunoaste. Andrei isi di sufletul
iar Maria, stringind la piept cu duiosie capul tinidrului, con-
tinui si ingine cintecul de leagin.

Textul libretului a fost scris de poetul Burenin dupa poe-
mul Poltava de Puskin iar compozitorul a efectuat o serie de
transformdri pentru o mai bung desfdsurare a acfiunii muzi-
cale si dramatice.

Substratul istoric il constituie evenimentele anilor 1708 —
1709 din timpul domniei lui Petru cel Mare. Batrinul hatman
ucrainean Mazepa a pus la cale, cu sprijinul unor cercuri de
nobili, un complot impotriva tarului, avind drept scop sepa-
rarea Ucrainei de Rusia gi incoronarea sa ca rege. Cind a
izbucnit rdzboiul dintre Suedia §i Rusia, hatmanul trecu pe
tata de partea regelui Carol XII al Suediei, crezind cd-gi va
putea realiza in acest mod planurile sale ambitioase. Dar nu-
mai 0 micd parte a cazacilor ucraineni l-au urmat in aceastd
aventurd, iar in batdlia de la Poltava armatele rusesti au zdro-
bit atit pe suedezi cit si pe dugmanii unitdtii Rusiei. Incerca-
rea lui Mazepa de a despdrti poporul ucrainean de rugi nu a
reugit, ea izbindu-se de trdinicia legdturilor dintre cele doud
natiuni frategti.

Pe marginea evenimentelor istorice, Pugkin relateazd o in-
timplare emotionantd luatd din realitate : iubirea dintre Ma-
zepa §i Maria, fiica lui Kociubei, adversar politic al hatma-
nului.

Atras puternic de poemul lui Puskin, Ceaikovski a reusit
sd dea la iveald una din cele mai reusite creatti de operd ale
sale. Economia genului de operd a cerut desigur ca eveni-
mentele istorice propriu-zise sd nu poatd fi prezeniate direct
ne scend, astfel cd lupta de la Poltava este oglinditd numai
simfonic, in acel intermezzo de mare amploare care precede
ultimul act.

In mod firesc, compozitorul a concentrat actiunea in fu-
rul tragediei familiale a lui Kociubei, urmare a iubirii nefe-
ricite dintre fiica sa si batrinul hatman,
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‘Analizind structura muzicald §i dramatici a operei, se
poate constata cd, in conceptic lui Ceaikovski, Mazepa a
insemnat nu numai o dramd liricd desfdsuratd pe un fond isto-
ric ¢i dezvdluirea conflictului social ce-i std la bazd : opozitia
dintre ambitiile personale ale hatmanului Mazepa §i atitudi-
nea adevdratd a poporului ucrainean. De aceea, punctul cul-
minant al operei 3l constituie fird indoialg scena executiei (ta-
bloul 8 al actului II). Compdtimirea pe care o manifestd
poporul fatd de cei doi nevinovati, condamnati la moarte, do-
vedeste ca hatmanul nu era urmat de popor si acest fapt a §i
pecetluit soarta razvrdtirii sale.

Prima reprezentatie a operei Mazepa a avut loc pe
scena Teatrului Mare din Moscova, la 8 februarie 1884,

DAMA DE PICA

Operd in 3 acte (7 tablouri). Textul de Modest Ceaikovski (fratele
compozitorului), dupi nuvela cu acelasi nume a lui Pugkin.

GHERMAN (tenor) ; CONTELE TOMSKI (bariton) ; CNEAZUL
ELETKI (bariton) ; CEKALINSKI, SURIN, CEAPLITKI, NARUMOV,
ofiteri (tenori si basi) ; CONTESA (altistd) ; LIZA, nepoata ei (soprand) ;
PAULINA (altistd) ; GUVERNANTA (mezzo-soprand) ; MASA, servanti
(soprani) ; MAESTRUL DE CEREMONII (tenor).

Personajele pastoralei : PRILEPA (soprand) ; MILOVZOR (altistd) :
ZLATOGOR (bariton),

Doici, diadace, guvemante, copii, prietenele Lizej, invitati, juci-
tori de cirti.

Locul si timpul actiuniii Petershurg, la sfirgitul seco-
lului XVIIIL

Introducerea orchestrald are ca primi temi
un fragment muzical luat din balada lui Tomski (actul I,
tabloul 1), urmat de motivul pregnant al celor trei cirti de
joc. Dupi o scurtid dezvoltare, introducerea se termini cu mo-
tivul iubirii al lui Gherman,
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Actul 1

(Tableul 1). Griadina de vara la Peters-
b ur g. Este primivari si in gridina infloritd se giseste multid
lume : doici §i guvernante cu copii care se joacd. La un mo-
ment dat, in sunetele unui marg, apare un grup de biieti,
jucindu-se de-a soldatii.

Printre trecitorii care se plimbi, ii vedem pe Surin §i Ce-
kalinski, doi ofiteri dintr-un regiment de gardi. Ei discuti de
jocul de cirti din seara precedentd, la care a luat parte §i
camaradul lor Gherman care, ca de obicei, doar a urmarit
jocul firi si atingd vreo carte.

Dar iati ci se apropie Gherman aldturi de contele Tom-
ski. In contrast cu firea lui veseli din trecut, Gherman si-a
schimbat complet purtarea, in ultima vreme fiind mereu trist
si abidtut. La insistentele Iui Tomski, el recunoagte ci este in-
tr-adevir indrigostit de o tindri frumoasi, al cirui nume nici
nu-l cunoaste. Tubirea sa insd ii pare firi nici o speranti de-
oarece ea face parte din cercurile nobilimii, in timp ce el nu
este decit un ofiter sirac. (Arioso).

Multimea ce se plimbi incoace si incolo ii ascunde pen-
tru un timp pe ofiteri, dupd care discutia dintre Gherman si
Tomski continui. .

Isi face acum aparitia cneazul Eletki, anuntind tuturora
ci s-a logodit. La intrebarea lor cu privire la logodnica sa,
el le-o arati pe Liza care a intrat chiar acum in gridini im-
preuni cu bunica ei, bitrina contesi. Gherman este adinc
tulburat cdci Liza este tocmai tinira necunoscuti pe care o
iubeste in taind | Purtarea sa ciudati devine penibili pentru
Liza gi are darul si trezeased curiozitatea contesei care ii in-
treabd pe ofiteri cine este.

Dupi plecarea celor doi logodnici §i a contesei, discutia
se poarti in jurul acesteia din urmi, denumiti in societate
Dama de picd. Tomski le povesteste cid, in tineretea ei, con-
tesa fusese o femeie frumoasd, trdind multi ani la. Paris in
preajma Curtii regale. Fiind o pasionatj jucitoare de cirti,
pierduse o dati la masa de joc tot ce avea. Atunci contele
Saint-Germain, unul din adoratorii ei, i-a dest#inuit secretul
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eelor trei cirti care cistigi intotdeauna. Intr-adevir, cu aju-
torul lor ea i5i recistigi averea. Dar tot ei i s-a prezis ci va
muri in ziua in care un tinir, cuprins de pasiunea iubirii, va
veni la ea sd-i ceard secretul celor trei ciirti cistigiitoare. (Ba-
ladd). Povestirea lui Tomski, luatd in glumi de ceilalti ofiteri,
produce o impresie adinci asupra lui Gherman.

In acest timp, o furtuni se dezlintuie cu putere iar gri-
dina este pirdsiti in grabi de treciitori. Gherman, riminind
singur, jurdl ci va face totul spre a afla secretul celor trei
cirti — in care caz va putea cuceri dragostea Lizei — sau
va muri !

(Tabloul 2). Camera Lizei. In mijlocul unui grup
de fete tintre — prietenele ei — Liza cinti impreuni cu Pau-
lina. (Duet). Apoi, la rugdmintile fetelor, Paulina cinti o
romanti tristd, acompaniati la clavecin de Liza. Vizind triste-
tea provocatd tuturora, Paulina trece acum la un cintec popu-
lar de joc la care iau parte apoi, pline de voiosie, toate
fetele.

Veselia este insi intrerupti de venirea guvernantei care
dojeneste pe fete pentru exuberanta lor. Este timpul de cul-
care ; prietenele s-au depirtat iar Liza a rimas singuri in
cameri, dupi ce a dat dispozifie tinerei servante Maga sj lase
deschisd usa care di in balconul dinspre gridini.

Sufletul Lizei este tulburat de sentimente inci nedeslusite.
Ea destdinuie noptii secretul inimii sale : se simte intr-adevir
atrasd de acel tindr necunoscut cu privirile pitimase. (Arie).
Deodati, in usa balconului, isi face aparitia Gherman care
o asalteazj cu dragostea sa infocati. (Arioso).

Convorbirea celor doi indrigostiti este intrerupti de in-
trarea neasteptati a bitrinei contese, treziti de zgomotul din
camera fetei. Vizind-o pe Liza treazi, o sileste s3 se ducid
la culcare. Gherman reusise intre timp si se ascundi in dosul
unei perdele si, vizind-o pe contesd, isi aduce aminte iarisi
de dorinta sa vie de a afla secretul celor trei cirti cigtigitoare.

Dupi plecarea biitrinei, el continui insistentele sale, implo-
rind dragostea Lizei. In cele din urmi, nici ea nu mai re-
zist}i pasiunii care o mistuie §i cade in bratele iubitului ei,
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Actul II

(Tabloul 1). Sala de bal in palatul unui
inalt demnitar. Petrecerea este in toi; toati lumea sc
distreazi si danseazi. Ti vedem aci §i pe camarazii de arme ai
lui Gherman, care comenteazd purtarea ciudati a acestuia,
presupunind ci este probabil preocupat de gisirea secretului
celor trei cirti de joc. Ei hotirisc si faci glume pe soco-
teala lui.

La invitatia maestrului de ceremonii, oaspetii pirisesc sala
spre a privi de pe terasi la un joc de artificii. In acest timp
apare Eletki la brat cu Liza. El isi di seama ci logodnica sa
ii ascunde ceva §i o roagi si aibi incredere in el. (Arie). Dar
Liza eviti orice explicafie, apoi amindoi se depirteazi.

Acum intri Gherman, citind un bilet trimis de Liza si
prin care aceasta il roagd s-o astepte in sali dupd terminarea
serbirii. Doul persoane mascate — Cekalinski si Surin — se
apropie, bitindu-si joc de el in legiturd cu secretul celor trei
cirti. Acest lucru 1l enerveazi peste mésuri deoarece umbra
contesei il urmireste zi §i noapte.

Invitatii se intorc in sala de bal iar maestrul de ceremo-
nii anuntd inceperea unui spectacol oferit de stipinul casei :
pastorala Sinceritatea pdstoritei. Ea reprezinti idila de dra-
goste dintre pistorul Milovzor si péstorita Prilepa care refuzi
darurile oferite de bogitagul Zlatogor, riminind credincioasa
iubitului ei.

Dupi terminarea pastoralei, Gherman are in sfirgit posi-
bilitatea si vorbeasci nestingherit cu Liza. Ea ii di cheia de
la poarta gridinii, exphcmdu -i cd va putea veni la ea trecind
prin dormitorul contesei. Gherman promite ci va veni chiar in
noaptea aceasta: i se pare c# insusi destinul i-a h¥rizit si
afle in sfirsit secretul celor trei ciirti de joc !

-Ca punct culminant al serbirii, i5i face aparitia, in acla-
matiile invitatilor, impériteasa Ecaterina IIL.

(Tabloul 2). Dormitorul contesei. Este noapte.

Potrivit intelegerli cu Liza, Gherman a pitruns in dormitorul
contesei §i priveste cu infrigurare un tablou de pe perete,
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care o infitiseazi in tinerete. Oare va putea el afla de asti
daty misterul celor trei cirti de joc ?

Dar se aud pagi §i Gherman se ascunde : comtesa se in-
toarce de la bal, inconjuratjy de numeroase fete din casd si
doamne de companie. Ea se retrage in camera aliturati spre
a se pregiti de culcare. In urma ei vine §i Liza, vidit emo-
fionati la gindul intilnirii ei apropiate cu Gherman.

Contesa vine iardsi in dormitor, imbricati in halat de
noapte, §i roagid sj fie lisati singuri. Se ageazi intr-un fotoliu
si igi aduce aminte de tineretea ei, cind lua parte la strilu-
citele baluri de la Curtea marchizei de Pompadour. Incetul eu
incetul contesa atipeste, cintind o arie dintr-o operi din vre-
mea aceea. (Richard-Inimd de Leu de Grétry).

Gherman iese din ascunziioarea sa i se apropie de fotoliul
contesei. Bitrina s-a trezit gi, {iri a scoate un cuvint, se uitd
cu groazi la el. Gherman o implori si-i dezviluie secretul
celor trei cir{i de care depinde fericirea unui om. Dar in za-
dar sint toate rugimingile lui, contesa tace cu imnversunare. In
culmea surescitirii, Gherman o amenin{i cu pistolul. Contesa
a amutit insi pentru totdeauna : de spaimi are un atac de
cord, ducind taina cu ea in momnint.

Treziti din somn, Liza vine in grabi in dormitorul bi-
trinei. Pe contesj o giseste moarts, iar din vorbele lui Gher-
man ea isi di seama cu amiriciune ci el nu a vrmirit dragos-
tea ei ci secretul cirtilor de joc. Dezamigitd, Liza il inviti
si pirdseascd imediat casa.

Actul 111

(Tabloul 1). Camera lui Gherman din ca-
zarma. Agezat la masi, Gherman citeste scrisoarea Lizei
prin care aceasta se ciieste pentru purtarea ei aspri din ajun.
Ea il roagi si se intilneascd in aceeasi seari pe cheiul Nevei.

Gherman este cuprins de o stare de tulburare nervoasi
care ii provoaci deliruri. Astfel, in timp ce afard se aude
vuietul unei furtuni, lui i se pare ci pitrund in camerj su-
netele ceremoniei mortuare pentru bitrina contesd. Deodati
se aud bitdi la fereastrd. Lumina se stinge si prin fereastri
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apare o umbri misterioas#. Ingrozit, Gherman vrea si fugi
din cameri, dar in usd i} intimpind fantoma contesei. Batrina
fi destiinuie secretul ei: s-o ia de sotie pe Liza §i i vor iesi
una dupd alta cele trei edsti: un trei, un sapte §i un as |

Fantoma dispare. Ca iegit din minti, Gherman repeti me-
reu numele celor trei eirti de joc.

(Tabloul 2). Pe malul Nevei Liza agteapti pe
cheiul Nevei intilnirea cu Gherman. Sufletul ei zbuciumat
este rdvigit de tot felul de ginduri: ea incepe sd-gi piardd
increderea in iubitul ei care intirzie desi orologiul a bitut
miezul noptii. (Arie).

Iati-l insd pe Gherman sosind in sfirgit la intilnire. Liza
uitd indati amdiriciunea clipelor de agteptare gi-i adreseazi
cuvinte pline de iubire. Gherman nu di insi nici o atentie
acestor cuvinte ; el este tot timpul obsedat de cele trei cirti
de joc cu ajutorul cirora vrea si se imbogiteascd. De aceea,
o respinge pe Liza §i porneste in grabid spre clubul de joc.
In disperarea ei, Liza se arunci in valurile fluviului.

(Tableul 3). La clubul de joc. Toti cei de fati se
distreazd, unii in jurul paharelor de vin, altii jucind cirti.
La mesele de joc ii vedem si pe camarazii de arme ai lui
Gherman, ofiterii Cekalinski, Surin, Ceaplitki si Narumov.
Apare apoi cneazul Eletki; la intrebarea contelui Tomski, el
rispunde ci a venit aci pentru a se intilni cu rivalul sidu care
a avut mai mult noroc decit el in dragoste.

La rugimintea celor prezenti, Tomski ii distreazi cu un
cintec vesel, reluat apoi de teati lumea.

Gherman isi face aparifia si, spre uirmirea camarazilor sii,
doregte si ia §i el parte la jocul de cirti. El mizeazi suma de
patruzeci de mii de ruble si alegind cartea ,,trei“, cistigi
fati de Cekalinski. Apoi joaci mai departe, mizind indoitul
sumei, §i cistigi din nou cu cartea de ,sapte”, Imbitat de
succesul siu, Gherman preamireste puterea morocului care
invinge totul in viatd. (Arie).

Pe urmi pune toti banii pe a treia carte. Dintre juciteri,
nimeni nu vrea si continue jocul pe o sumi atit de mare.
De data asta se apropie cneazul Eletki : el este gata si-l in-
frunte pe Gherman. Acesta mizeazi pe un ,,as“, insi cind

B ~— Cartea speclalorului de oper3
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intoarce: cartea primit3, vede cu groazi ci-are in mini ,,dama
de pici®“. I se pare ci este chiar bitrina contesi care il pri-
veste cu un ris batjocoritor. '

Pierzind totul, in deznidejdea sa, Gherman se omoari,
indreptindu-gi ultimul gind spre Liza. Cei de fati rostesc o
rugiciune pentru iertarea sufletului siu.

*

Dama de pici este consideratd drept cea mai im-
portantd creafie de operd a lui Ceaikovski. Degi la inceput
subiectul — luat dupd nuvela cu acelagi nume a lui Pugkin
— nu 1 s-a pdrut potrivit pentru a-i servi ca scenariu de
operd, atunci cind a studiat mai indeaproape libretul alcd-
tuit de fratele sau Modest, s-a simtit atit de atras incit numai
in patruzeci §i patru de zile a terminat compunerea lucrdrii,
colaborind activ §i la definitivarea textului. Scurta nuveld
romanticd a lui Pugkin capdtd astfel semnificatia unei drame
muzicale cu caracter realist.

Ideea de bazid din Dama de picid — contradictia
dintre tendinfa fireasci a omului spre fericire si jocul orb al
fatalitatii care pare a i se opune — este foarte apropiatd de
cea din alte compozifii ale lui Ceaikovski din ultima sa pe-
rioadd de creatie. Ele reflectd de altfel conceptia filozoficd
a unei bune pdrti a intelectualitdtii ruse din perioada anilor
1880—1900, atit de framintatd. Chiar dacd acfiunea a fost
transpusd in epoca domniei impdrdtesei Ecaterina I1 (deci la
sfirsitul secolului XVIII), acest lucru, impus de rigorile cen-
zurii, nu a putut modifica de fel intentiile compozitorului.
Atmosfera istoricd, unitd cu analiza psihologicd a personaje-
lor, i-a permis lui Ceaikovski sd dezvdluie latura actuald a
conflictului sufletesc i social.

In centrul actiunii std dragostea nefericitd dintre Gher-
man, un ofiter sdrac, gi Liza, nepoata unei contese. Degi
cuprins la inceput de un sentiment curat §i sincer fatd de
Liza, vazind diferenta de- rang ce-l separd de ea, este con-
vins ¢d numai cu ajutorul banilor o va cuceri. Din momentul
cind i se oferd posibilitatea de imbogdtire usoard, in sufletul
lui Gherman se dd lupta dintre sentimentul iubirii adevdrate
§i ideea fixd a imbogdtirii cu.ajutorul celor trei cari al cdror
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secret il detinea bitrina contesd. In cele din urmd, gindul im-
bogatzm nemdsurate il cuprmde ca o obsesie bolnavicioasd
si-l impinge la pieire. Totugi, in operd, Gherman rdmine un
personaj simpatic, fiind o victimd a societdfii corupte unde
domne§te puterea aurului, spre deosebire de nuvela lui Pug-
kin al cdrei erou este un aventurier lipsit de scrupule.

Cu aceeagi forld de zugrdvire realistd este dezvdluit ¢
chipul blind al Lizei, impreund cu zbuciumul ei sufletesc, pri-
cinuit de iubirea sa pdtimasi pentru Gherman. Pentru ascu-
tirea conflictului dramatic, libretul a introdus figura cneazului
Eletki, rivalul in dragoste al lui Gherman, care ne este infd-
tisat drept un nobil increzut gi sigur de sine.

Ca in toate lucrdrile sale, Ceaikovski exceleazd gi aci prin
bogdtia melodicd a partiturii, pusd in slujba actiunii drama-
tice gi a descrierii stavilor sufletesti ale eroilor principali.

Situatiile dramatice se succed in formd de scene, legate
intre ele in mod natural prin dezvoltarea tematicii muzicale.
Gidsimn §i unele episoade cu caracter mai mult descriptiv, cum
sint, de pildd, scenele de la inceputul tabloului 2 din actul I,
unde o vedem pe Liza in mijlocul prietenelor ei, §i mai ales
tabloul 1 al actului I1, serbarea din palat in cadrul cdreia se
oferd invitatilor o pastorala (din punct de vedere muzical,
aceasta din urmd este o stilizare a muzicii mozartwne)

Conceptia muzical-dramaticd a operei a impus compozi-
torului introducerea unor motive conducdtoare (laitmotive)
care sint supuse unor dezvoltdri simfonice ample. Fati de
celelalte opere ale lui Ceaikovski, in Dama de pici i
revine orchestrei un rol primordial. Potrivit conflictului dra-
matic central, cele doud forte opuse — dragostea i fatalita-
tea ce-l urmireste pe Gherman — sint oglindite prin doud
laitmotive care apar inldntuite incd din introducerea orches-
trald. Tema celor trei cirti de joc este pregnantd gi amenin-
fdtoare, pe cind tema iubirii este largd, rdscolitoare gi foarte
apropiatd de temele caracteristice din ultimele simfonii ale
compozitorului.

Reprezentatd pentru prima datd la 19 decembrie 1890 pe
scena Teatrului Mariinski din Petersburg, opera Dama de
pici a rimas una din cele mai puternice drame muzicale
din intregul repertoriu universal,

5'.



CONSTANTINESCU Paul

Printre compozitorii romini contemporani, Paul Constanti-
nescu se Temarcd prin originalitatea creatiei sale de o mare
fecunditate, imbritigind toate genurile muzicii. Adinc cunosci-
tor al folclorului, in lucririle sale gdsim, alituri de teme de
inventie proprie, §i numeroase melodii autentic populare, folo-
site si chiar culese de el.

Niscut la 80 junie 1909 la Ploiegti, dupi terminarea liceu-
lui in orasul natal a urmat cursurile Conservatorului din Bucu-
Testi, pe care il absolvd in 1931, avind ca profesor de compo-
zitie pe Mihail Jora.

Inci din primele sale lucriri, compozitorul a folosit un stil
muzical apropiat de intonatiile cintecului popular, urmirind in
primul rind crearea unui limbaj armonic simplu §i colorat care,
fird si se indepirteze de bazele armoniei clasice, ia in consi-
derare structura de cele mai multe ori modali a melodiilor
noastre populare. Ca o alti trisfituri caracteristici, mentionim
extrema varietate a materialului muzical utilizat, mergind de la
cintecele §i jocurile populare din diferite regiuni ale {drii pini
la muzica liutdreascd din orase si cintecul bisericesc bizantin
(cintare de strani, in mare parte de origine populari).

Din bogata activitate componistici a lui Paul Constanti-
nescu punem accentul in primul rind pe creatia simfonici, prin
care a contribuit in mod esential la dezvoltarea noii §coli muzi-
cale rominegti. Firdi a avea pretentia de a oferi aci o listd
completi a lucririlor sale simfonice, amintim : douii Rapsodii,
Suita romineascd, cele trei schite pentru orchestrd Din cdtdnie,
Simfonietta (1937), Simfonia (1945, reficuti in 1958), Cinci
focuri rominesti, Uvertura sportivd. O deosebitd importanti
reprezinti lucririle sale concertante : Variafiuni pe o temd
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bizantind pentru violoncel §i orchestrd, Fantezie §i fugd pentru
pian gi orchestrd, Balada haiduceascd peniru violoncel §i or-
chestrd (1950) si mai ales Concertul pentru pian gi orchestrd
(1952).

Sint de o mare valoare artisticil si compozitiile din domeniul
muzicii de cameri, vocali §i instrumentald. Incepind cu Sona-
tina pentru vioard §i pian, una din cele mai de seami lucriri
din tinerete, compozitorul a mai dat la iveali : Trio bizantin
pentru coarde, Patru fabule pentru pian (mai tirziu prelucrate
si orchestrate), Concertul peniru cvartet de coarde (s5i acesta
orchestrat ulterior), numeroase lieduri pe versuri populare si
ale unor poeti romini.

Pe lingi cele doui lucriri dramatice, anume comedia muzi-
cal3. O noapte furtunoasd si opera Pand Lesnea
Rusalim, de care ne vom ocupa mai jos, el a mai compus
muzica de balet Nunta in Carpafi, muzici de sceni pentru
film (documentarul Delta Dundrii), doud oratorii pe text bise-
ricesc etc.

Ca o inaltd pretuire a activitdtii sale artistice, Paul Con-
stantinescu a fost distins de doud ori cu Premiul de Stat i i

s-a decernat titlul de Maestru Emerit al Artei din R.P.R. In
prezent este profesor de armonie la Conservatorul ,,Ctpnaﬂ
Porumbescu™ din Bucuresti.

O NOAPTE FURTUNOASA

Comedie muzicald in 2 acte. Textul de compozitor, dupd cogedia
cu acelagi nume a lui Caragiale.

JUPIN DUMITRACHE (bas); NAE IPINGESCU, prietenul siu
(bariton) ; CHIRIAC, tejghetar, iubitul Vetei (tenor); SPIRIDON,
slugd In casa lui Dumitrache (alto); RICA VENTURIANO (tenor);
VETA, sotia lui jupin Dumitrache (mezzo-soprand); ZITA, sora ei
(soprand).

Locul i timpul actiunii: Bucuresti pe la sfirsitul se-
coluluj XIX, dupi anul 1870.
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Preludiul orchestral, scurt, ne prezinti doui din
motivele caracteristice ale operei : motivul Iunionului, legiinat
dar in acelasi timp cu o nuantd de ironie, §i mot1vu1 care in-
soteste declaratiile lui jupin Dumitrache.

Actul |

Camera in locuinta lui jupin Dumi-
trache. Ii vedem pe cei doi prieteni nedespirtiti: jupin
Dumitrache, zis Titirci-Inimd rea, cherestegiu instirit, im-
preuni cu Nae Ipingescu, ipistat, discutind cu aprindere. Jupin
Dumitrache ii povesteste pitania de la restaurantul ,,Junion®,
unde fusese cu o seard inainte impreuni cu sotia si cumnata,
fiind apoi urmdriti pe drum de un ,;bagabont” care tot timpul
ficuse ochi dulci cucoanelor.

Convorbirea este intrerupti de aparitia lui Chiriac, tejghe-
tarul lui Dumitrache ; acesta ii relateazi lui Dumitrache, care
ocupi §i functia de clpitan in garda civicd, faptul cd un ceti-
tean din cartier refuzi si iasi la exercitiul militar. Jupin Du-
mitrache, trebuind s3 faci de rond in noaptea aceasta pe la
toate posturile girzii civice, did dispozitii lui Chiriac ca in
absenta lui si-i pizeasci ,,onoarea de familist®.

Acum intrd Spiridon, slug# in casa lui Dumitrache, si aduce
gazeta, impreund cu sabia si centironul stipinului sdu.

Dupi ce Chiriac si Spiridon au plecat, Nae Ipingescu citeste
cu emfazi lui jupin Dumitrache un articol politic din gazeti,
plin de fraze bombastice si cu un continut ridicol, semnat
R. Vent. Auzind scandal si vociferdri in curte, unde se ceartd
Zita ‘tu fostul ei sot, amindoi ies in grabid din odaie in timp
ce Ipingescu fluierd din {ignalul de alarmi.

Spiridon revine si-si exprimi, intr-un monolog, nemultu-
mirea pentru traiul pe care-l duce in casa stipinului sdu, care
nu-l slibeste din bitidi. (Cintec). Zita intri foarte agitati in
urma scandalului avut cu fostul ei sot, care a urmdirit-o pini
aci. Spiridon ii predi biletelul de dragoste (,,Angel radios)
trimis de citre adoratorul ei, care nu este altul decit Ricid
Venturiano, autorul articolului din gazeta Intri acum Veta,
sora ei, sotia lui jupin Dumitrache, §i la rugidmintea Zitei ea
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fi permite lui Spiridon si se duci la Venturiano cu un bilet
in care-l roagd si vind la ea acasi.

Cele doui femei rdmin singure §i Zita igi varsi tot neca-
zul, povestind scandalul ce i l-a ficut fostul ei biarbat. Dar
Veta nu o asculti, este cu gindul in alti parte. Zita o roagi
si meargi seara din nou cu totii la gridina ,,Iunion”, dar
Veta o refuzi cu hotirire, astfel cid Zita pleaci plingind s§i
trintind uga. Rdmasid singurd, Veta dezviluie cauza supiririi
ei: s-a certat cu Chiriac, iubitul ei!

Dar iati ci acesta tocmai apare. Aflim de asti‘dati si
motivul certei dintre ei: Chiriac, bazindu-se pe cele poves-
tite lui de jupin Dumitrache, ii face reprosuri Vetei pentru
faptul ci s-a . dus la ,,Junion“, unde s-a lisat curtati de ,,ba-
gabont“. Veta este supirati si jigniti cii iubitul ei s-a indoit
de dragostea ei; ea nu vrea si-l ierte, astfel ci el amenintd
cd se omoari. Veta se sperie §i in cele din urmi se impacs,
schimbind din nou juriminte de credinti.

In drumul siu de inspectie a posturilor girzilor civice,
jupin Dumitrache trece cu Ipingescu pe sub fereastra casei.
La intrebarea lui Dumitrache, Chiriac i raspunde — tinind pe
Veta in bratele sale — ci i pizeste onoarea de familist.

Unintermezzo simfonic, ce incepe cu o melo-
die de vals, oglindeste dragostea tainici dintre Chiriac si
Veta. In continuare, accentele muzicale devin din ce in ce
mai vehemente, ca o prevestire a peripetiilor ce vor urma,
dupd care totul se linisteste.

Actul I1

Acelasi decor. Este ora 11 noaptea. Ii vedem pe
Chiriac §i Veta tot imbritisati. Dupi ce-si fac alte juriminte,
Chiriac pleacd, iar Veta, in semiobscuritate, se pregiteste de
culcare, fredonind pentru sine o romanti.

Deodatid usa se deschide gi-si face aparitia Rici Ventu-
riano. Crezind ci are in fati pe Zita, el cade in genunchi si-i
face femeii declaratii infocate de dragoste. Veta, la inceput
speriati de aparitia neasteptati a unui tinir in miez de
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noapte, intelege confuzia la lumina limpii, eroare de care
in cele din urmi isi di seama §i Venturiano. Acum Veta il
zoreste si plece, pentru a nu fi surprins de barbatul ei, dar
cind Ricd di si iasi pe usH, se aude de afarid vocea lui jupin
Dumitrache, ce se intoarce cu Nae Ipingescu. Neavind altd
scipare, Ricd fuge pe fereastra.

In odaie isi fac aparitia jupin Dumitrache §i Ipingescu,
apoi Chiriac cu Spiridon : incepe o urmirire polifiszi a ,.ba-
gabontului“ care a fost vizut prin fereastri de citre jupin
Dumitrache. Intre timp vine si Zita care asteptase zadarnic
pe Rici la ea acasd. In timp ce femeile discutd cu aprindere
cum l-ar putea sciipa pe Ricd, se aude de afari o detunituri
de pusci, ceea ce face ca femeile ingrozite si plece in grabd
afari. )

Rici Venturiano apare din nou, coborind incet prin. fe-
restra pe unde se refugiase. Este intr-o stare jalnicd, murdar
de var si cu hainele rivisite din pricina urmdririi. Fiind in-
conjurat din toate pirtile de cei care-l urmireau, pini la
sfirgit totul se limureste : Rici in realitate o urmérise pe Zita,
de care se indrigostise’ in gridina ,,Junion™ si trimitindu-si
unul altuia bilete de dragoste, in loc si meargs la ea acasi,
a gresit adresa, nimerind in casa lui jupin Dumitrache. In
schimb, acesta este cuprins de admiratie, aflind ci tindrul
care s-a indrigostit de cumnata sa este chiar autorul artico-
lului de gazetd, pe care il eitise Nae Ipingescu in aceeasi
seard. Ca atare nu numai ci nu se opune, dar chiar este
migulit cd Ricd o va lua de nevasti pe Zita.

Intrat o clipi la binuieli sumbre prin gisirea in pat a unei
cravate verzi, se linisteste imediat aflind c# este cravata lui
Chiriac, pi#zitorul ,,onoarei lui de familist®.

*

Opera O noapte furtunoasid are ca subiect
cunoscuta comedie a lui 1. L. Caragiale (1852—1912). Intim-
plarile piesei, de un umor irezistibil, constituie o satird so-
ciald, biciuind anumite aspecte ale societdtii burgheze romi-
nesti de la sfirgitul veacului trecut. Autorul a reusit sd
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dezviluie lgtura imorald a4 burgheziei instirite. de mahala,
care in mdrginirea ei ridicold cauta sd maimutdreascd modul
de viatd al marii burghezii. De aceea, personajele comediei
nu pot fi considerate nicidecum, asa cum s-a incercat pe
vremusi, ca fiind redate cu exagerdri caricaturale : dimpotrivd,
ele sint figuri realiste, tipice acelei societdti.

Compozitorul a urmat tndeaproape textul literar al lui
Coragiale, versificindu-l in raport cu cerinfele ritmului muzi-
cal. Lucrarea nici nu este intitulatd operd, ci pur si simplu
comedie. Ca material muzical, Paul Constantinescu foloseste
cu mdiesirie elemente din folclorul ldutdresc de la orag (mu-
zicd ldutdreascd de mahala), imbinate cu alte forme de
muzicd, oarecum mai evoluate, cum ar fi valsul §i romania
liricd (muzicd zisd de salon).

Personajele lucrdris sint caracterizate fiecare printr-un
limbaj muzical specific : Jupin Dumitrache este prezentai sub
forma cintecului popular lgutiresc, deformat, de mahala ; Nae
Ipingescu este redat printr-o muzicd de un caracter umflat,
de mars ; Chiriac, sergent in garda civici, este acompaniat de
sunetele victorioase ale trompetei, in timp ce Ricd Venturiano,
Veta si Zita vorbesc un limbaj muzical al ,.saloanelor (vals,
romantd). Autorul a reugit sd reuneascd toate aceste diferile
elemente muzicale si de stil, realizind un echilibru remarcabil.
Actiunea muzicald se desfdsoard fdard intrerupere, in mod viu,
antrenind pe ascultdtori. Ca motiv conducdtor, tema ,,Junio-
nului® revine in tot decursul operei.

Tinind seama de caracterul de comedie muzicali al lucrd-
rii, compozitorul a utilizat recitativul ca mod de exprimare
principal, aga-numitele arii lipsind cu desdvirsire. In schimb,
orchestra are un rol esential, fiind suportul actiunii muzical-
dramatice, pe care o comenteazd printr-o instrumentafie
plind de savoare.

Premiera comediei O noapte furtunoasi a avut
loc la 25 octombrie 1935 pe scena Operei romine din Bucu-
resti. Refdcutd in anul 1950, lucrarea a fost reluatd la 19 mai
1951 pe scena Operei de Stat din Bucuresti, constztumd 0
realizare valoroasd a teatrului muzical rominesc.
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PANA LESNEA RUSALIM

Drami muzicali in 3 acte (5 tablouri). Textul de Victor Eftimiu.

SPATARUL PANA LESNEA RUSALIM (bariton); MAVROMI-
HALE, domnul fanariot al Munteniei (bas); EVANTIA, sotia sa (rol
mut); LOGOFATUL MIRISTE (tenor); VORNICUL RADU VUL-
PACHE (bariton) ; VLADICA (bas-bariton); EGUMENUL NAZARIE
(bas-bariton) ; ISPRAVNICUL (bariton) ; GRAMATICUL (tenor) ; MOS
TOMA, tiran (bas) ; RADA, sotia lui Toma (mezzo-soprand) ; TOFAN,
fiul lor (tenor) ; MARIUCA, logodnica lui Tofan (soprand); MATRA-
GUNA, tiran (tenor); DUNA, {iran (bariton); ILIE (tenor); NAS-
TASA, tiranci (soprand).

Un argat, o cipetenie de haiduci, boieri, haiduci, arnduti, {irani si
tdrance.

Locul §i timpul actiunii: Muntenia, in timpul domniei
fanariotilor, la sfirgitul secolului XVIII,

Preludiul orchestral, scurt, dupi momente de
more tensiune dramatici, intoneazi o melodie cu caracter
oriental, pregitind astfel atmosfera scenelor care urmeazi.

Actul 1

Sala mare a curtii domnesti din Bucu-
‘regti. Ii vedem adunati pe boierii divanului agteptind cu
infrigurare sosirea noului domnitor al {irii. Acestia discutd
intre ei: pe de o parte boierii se tem si nu revini unul din-
tre acei domnitori care in trecuta lor domnie jufuiseri tara,
dar pe de altd parte, pentru a-si putea mentine in continuare
slujbele bine retribuite, ei sint totusi dispusi si se. supuni
domnitorului ce va fi trimis de sultan. Vlidica si cu logofitul
Mirigte ii indeamni pe boieri la supunere : oricare ar fi sti-
pinirea, ea vine de la Cel-de-sus.

Unul singur dintre boierii divanului are o atitudine potriv-
nicd : spitarul Pani Lesnea Rusalim, care deplinge soarta
-tdrii, jefuitdi de domnitorii fanarioti.

De afard se aude apropierea alaiului domnesc. Vlidica si
logofiatul Mirigte ies in intimpinarea lui; Miriste revine §i
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anunti cd noul domn al t#rii este Mavromihale, éare a mai
domnit in trecut, lisind in urma lui numai jale si siricie.
Dar la aparitia domnitorului Mavromihale, desi acesta anunt{i
sporirea dirilor, boierii se supun cu umilint3, de frici si nu-gi
piardd dregitoriile. »

Numai Rusalim declard cd nu este de acord cu aceasti
noud impilare a poporului §i, ca semn de protest, piriseste
divanul. Spre a uita acest incident, domnitorul di porunci si
inceapd petrecerea.. Apare §i doamna Evantia, sotia lui Ma-
vromihale, primiti cu alai de citre boieroaice. Slujnicile ser-
vesc cafele si narghilele, dupd care incepe dansul. (Dans
oriental).

De afari se aude vocea amenintitoare a lui Rusalim, care
prezice vremuri grele pentru tard. Invitatii tresar la auzul
acestui zvon, dar Mavromihale di porunci gi petrecerea con-
tinua.

Actul II

(Tabloul 1). In fata conacului de pe mosia
logofatului Miriste. Taranii adunati se pling de
viata lor truditi, drept urmare a birurilor grele si a umilintelor
care-i apasi. Totusi ei nu gi-au pierdut increderea intr-un vii-
tor mai bun si saluti cu voiosie — indemnindu-i la cunu-
nie — aparitia tinerilor logoditi Miriuca si Tofan, care vin
insotiti de Toma si Rada, pi#rintii biiatului. Dar deocamdati
nunta nu poate avea loc, tinerii trebuind si astepte sosirea
unor zile mai bune. (Duet).

Stipinul mosiei, logofitul Miriste, intrd insotit de isprav-
nic, de grimitic si de egumenul Nazarie. Grimiticul citeste
dintr-un catastif numele tiranilor care au rimas in urmi cu
datoriile lor. Desi tiranii cer o p#suire, ispravnicul 1i ame-
ninti ci li se va lua totul daci nu pot pliti. In fata ispravni-
cului se desfisoard apoi o ceartd intre boier, egumen si mos
Toma, reprezentantul tiranilor mosneni, fiecare dintre parti
revendicind posesiunea pidminturilor satului. Desi mognenii,
in sprijinul cererii lor, prezinti un hrisov domnesc, ispravnicul
nu tine seami de el i imparte mosia pe din doui, intre logo-
fitul Miriste si egumen. Tiranii protesteazi, dar ispravnicul
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il loveste in obraz pe mos Foma. Cuprins de minie, Tofan il
ucide pe ispravnic; apoi, profitind de invilmiseala care se
produce, reuseste si fugi.

Logofitul Mirigte fi amenintd pe {drani ci vor fi aspru
pedepsiti pentru faptul de a se fi rizvritit. In clipa aceasta
isi face aparitia Pani Lesmea Rusalim care it imbirbiteazi
pe tirani. Intre timp, el a pirisit demnititile Curtii, luind
drumul codrilor. Tiranii se declari gata si-1 urmeze. (Margul
»Haiducie, haiducie™). Logofitul Miriste ii cheami pe pote-
rasi ca sd-] prindd pe Rusalim, dar si acestia trec de partea
tiranilor. Acum logofitul Miriste este prins §i luat de multi-
mea care se indreapti spre munti, spre haiducie.

~Un intermezzo simfonic zugriveste cu accente
dramatice jalea poporului, dupi care atmosfera se linigtegte.

(Tabloul 2). - Acelasi decor. Au trecut citeva zile si
jalea a cuprins pe femeile satului, rimase singure in urma ple-
cirii birbatilor lor in haiducie.

Vornicul Radu Vulpache, trimis de stipinire spre a prinde
s1 pedepsi pe cei vinovati de rizvritire, fsi face aparitia. E! ii
amenin{i# pe tott cu moartea §i cu arderea satului, daci nu va
fi predat in trei zile ucigagul ispravniculu.

Vornicul indeamni pe femei ca s-o induplece pe Rada,
mama lui Tofan, si-si denunte fiul, spre a scipa astfel satul de.
la pietre. Dar bitrina refuzi si facd acest lucru. Atunci vorni-
cul Vulpache recurge la o alti cale : o cheami la o parte pe
bitrind si-i propune si meargi in codru la haiduci. Acolo
urmeazi si-1 convingi pe fiul ei ca si-l ucidi si pe logofatul
Miriste, dusmanul s3u de moarte. In acest caz, el va obtine
iertarea pentru toate cele intimplate. Rada nu se lasi indu-
plecatd nici de asti datd, dar femeile o roagi si dea urmare
dorintei vornicului si si scape astfel pe locuitorii satvlui.

Coplesiti de aceste rugiminti, Rada primeste in cele din
urmi §i, sprijiniti de Miriuca, se indreapti spre codru, la
baiduci, insotiti de uririle femeilor.

O introducere orchestrald scurti, cu caracter
de doind, pregiteste atmosfera de codru.
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Actul 1II

(Tabloul 1). Luminis in mijlocul codrului.
Haiducii stau adunati si povestesc din viata lor. Ilie, un tinir
haiduc, isi uiti de necazuri §i, plin de voiogie, incinge un joc.
(Joc de calugari).

Rusalim le povesteste cele intimplate intre timp in satul
lor. Haiducii vor si porneasci de indati la lupti, dar. Ru-
salim le spune cd trebuie si fie previzitori, orice grabi ar
duce pumai la jertfe zadarnice.

Se apropie Rada §i Miriuca, mtlmpmate cu dragoste de
ciitre haiduci. Rada le face cunoscute conditiile vornicului Vul-
pache in legdturd cu iertarea actiunii lor de rdzvritire. Ru-
salim porunceste ca logofitul Miriste si fie adus in fata sa;
dupi ce acesta este adus, in loc si-l1 ucidi, ii propune elibe-
rarea in schimbul promisiunii de a obtine de la domnitor
iertarea lui Tofan. Bucuros ci a scidpat cu viatd, Miriste pro-
mite sub jurdmint ci va indeplini acest lucru ; apoi este pus
in libertate §i se depirteaza. _

Miriuca si Tofan s-au regdsit, plini de dragoste; in ace-
lasi timp, Mitragund i Dund, doi consiteni, fac glume pe
seama lor, pe cind Rada, Toma si Rusalim se gindesc la
luptele ce vor urma. (Septet). Vin mereu alte cete de haiduci
care se adaugd la cele aflate sub conducerea lui Rusalim.
Acesta 1ii incurajeazd, spunind ci vor porni cu totii la luptd
pentru dezrobirea p#mintului strimogesc. Haiducii rispund
prin cintecul lor de lupti. (Corul ,,Haiducie, haiducie®).

O introducere orchestrald, cu caracter eroic,
sugereazi lupta dintre haiduci §i turcii veniti in ajutorul dom-
nitorului fanariot.

(Tabloul 2). In gradina palatului domnesec.
11 vedem pe domnitorul Mavromihale ascultind plin de furie
pe agi, care-l anunti ci riiscoala haiducilor a cuprins intreaga
tard. Domnitorul ceruse mai inainte ajutorul turcilor §i chiar
acum sosegte logofitul Miriste, care intre timp fusese in
acelagi scop la pasa din Rusciuc. Acesta povesteste ci haiducii
se rdzboiesc cu turcii §i ci Panid Lesnea Rusalim a fost rZnit
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“si ficut prizonier. De altfel Miriste 1-a si adus cu el. Mavro-
mihale il osindeste si fie spinzurat in fata portii palatului, in
acelasi loc unde haiducii il spinzuraseri pe vornicul Radu
Vulpache, ucis de ei.

Dar pe neagteptate se ivesc haiducii care pitrund in palat
si il elibereazi pe Rusalim. Mavromihale §i cu Mirigte incearci
si fugd. Dar aeesta din urmi este oprit de Tofan, care, dupi
ce ii aminteste de jurimintul cilcat de el, il ucide. Tnainte
de a se retrage in codri, haiducii dau foc palatului.

Rusalim nu-i mai poate urma, el a pierdut prea mult singe
in urma rinilor primite. Inainte de moarte, el cere ca haiducii
sd-i jure cd vor lupta si de acum inainte pentru binele popo-
rului, (Arie). Apoi ii roagi pe toti sé-i cinte cintecul lor hai-
ducesc de lupti si, in sunetele lui mirete, isi di sufletul.

*

Opera Pani Lesnea Rusalim, al cdrui text se
datoregte academicianului Victor Eftimiu, ne infdfiseazd un
episod din trecutul istoric al tdrii, actiunea desfdsurindu-se in
vremea domnitorilor fanarioti. Ajungind intr-o dependentd
aproape totald Yatd de stdpinirea turceascd, incepind cu se-
colul XVIII Tdrile Rominegti nu mai au dreptul de a-si alege
domnitori paminteni. In locul lor sint trimisi, ca oameni de-
votaii curtii otomane, domnitori greci, alesi dintre tdlmacii
sultanului. Acestia locuiau in cartierul Fanar din Constanti-
nopole si pliteau cu bani grei tronul domnesc, bani pe care-i
redobindeau apdsind poporul cu biruri din ce in ce mai grele.
Nemulfumirea poporului, atit impotriva domniei sirdine cit si
impotriva boierilor bdgtinagi trdditori de tard — care, in
schimbul unor dregétorii bdnoase, se plecau slugarnic domni-
torilor fanarioti — si-a gdsit refugiul in haiducie in mijlocul
codrilor, culminind mai tirziu cu rdscoala lui Tudor Vladimi-
rescu. De aceea, desi personagjele din operd nu au o realitate
istoricd, actiunea ei ne prezintd un tablou veridic al eveni-
mentelor de la sfirgitul veacului XVIIL.

Compozitorul a urmdrit, in primul rind, crearea unei opere
nationale de cit mai largd accesibilitate, in genul operelor
istorice traditionale. Din aceastd cauzd, desi ca formd lucra-
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rea este conceputd .in stilul evoluat al dramei muzicale cu o
desfidgurare continud a actiunii muzical-dramatice, totusi in
esentd mijloacele muzicale folosite nu depdsesc tiparele cu-
noscute ale muzicii clasice §i romantice.
 Ascultitorul este cucerit de la inceput de bogdtia melo-
dici a operei, bazatd pe intonatii populare, fie de inventie
proprie, fie luate direct din folclor (cum este, de pildd, scena
de la inceputul tabloului 1 din actul 111, zugrdvind necazurile
§i bucuriile vietii haiducegti). Pentru redarea anturajului de
la palatul domnesc precum gi la caracterizarea unor personaje
negative ca logofdtul Miriste, vlddica sau domnitorul fanariot
Mavromihale, autorul a folosit cu succes elemente ale cintului
psaltic cu influente orientale, unele din ele datind incd din
epoca fanariotd.

Publicul nostru a primit cu multd simpatie aceastd noud
lucrare de operd, incd de la premiera ei, care a avut loc pe
scena Operei romine de Stat din Cluj la 27 iunie 1956,



DARGOMIJSKI Aleksandr

Primul dintre compozitorii rusi care au continuat mireata
contributie creatoare a lui Glinka, anume intemeierea operei
nationale clasice ruse, a fost Dargomijski. Acesta a realizat
puntea de legiturd cu marii compozitori din a doua jumitate
a secolului XIX : muzicienii din Grupul celor cinci si Ceai-
kovski..

Aleksandr Sergheievici Dargomijski s-a niscut la 14 fe-
bruarie 1813 (stil nou) in satul Dargomij din gubernia Tula,
unde petrecu primii ani ai copiliriei pe mogia tatilui siu. De
la virsta de 4 ani si pind la sfirgitul vietii, el triieste la Pe-
tersburg. Sprijinit in inclinatiile sale artistice de ciitre mama
sa, femeie instruitd, el dobindeste incurind primele succese
muzicale, atit ca interpret cit §i pe tdrimul creatiei, prin
compunerea unor buciti de pian si a unor romante.

Dar infleenta cea mai importanti asupra lui a avut-o
cunostinta §i, mai tirziu, prietenia cu Glinka ; acesta, recunos-
cindu-i inaltele calitdti artistice, 1-a indrumat §i ajutat in insu-
sirea cunostin{elor de bazi ale artei componistice. Exemplul
lui Glinka, ce In aceasti perioadd compunea opera Ivan
Susanin, a constituit imboldul de a scrie si el o operi.
Astfel, el di la iveali opera Esmeralda, avind la bazi
cunoscutul roman Notre-Dame de Paris al scriitorului romantic
francez Victor Hugo. Degi terminati in anul 1839, aceastd
lucrare, vidind incd influentele puternice ale operei franceze
din vremea sa (Meyerbeer, Halévy, Auber), a fost reprezen-
tatd pe scend cu mare intirziere : abia dupd 8§ ani. O soarti
si mai nefavorabili a avut lucrarea sa urmitoare, anume
Triumful lui Bacchus, operi-balet — dupi textul
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lui Pusgkin, scrisi in anul 1848 si montati pe sceni abia
in 1867.

Cu toati aceastd lipsi de interes, manifestati de cercurile
oficiale fatd de creatia sa si care desigur i-a prilejuit multi
mihnire, Dargomijski a continuat si compuni intens, dedi-
cindu-se muzicii vocale. In acest domeniu a dovedit, pe lingi
o cunoastere perfectd a posibilititilor de exprimare ale vocii
umane, §i o mare diversitate a sentimentelor oglindite. Mer-
gind de la 51mplele cintece lirice, in genul romantelor, el
ajunge la forme mai complexe, cuprinzind o intreagi nara-
tiune dramatici, impreund cu analiza- psihologicid a flgurllor.
Tendinta permanenti a compozitorului a fost de a gisi mij-
loace muzicale cit mai potrivite pentru redarea intonatiilor
cuvintului vorbit.

O intruchipare a acestor tendinte artistice noi este opera
Rusalca, cea mai de seami dintre operele sale. Primiti
cu riicealid cu ocazia primelor reprezentatii (1856), acest nou
insucces a influentat puternic moralul compozitorului, care un
timp nu mai compune decit putine buciti vocale mici. Dar
contactul cu cercurile literare si artistice progresiste ale epocii
si mai ales imboldul tinerilor compozitori din Grupul celor
cinci, care vedeau intrinsul, alituri de Glinka, pe unul din
intemeietorii Scolii muzicale nationale ruse, 1i ddduri noi pu-
teri creatoare. Acum apar o noui serie de romante precum si
trei piese pentru orchestrd : Cdziceasca ucraineand, Baba-
Icga si Faniezia ciuhond (finlandezi), tablouri simfonice ca-
racteristice, bazate pe folosirea materialului melodic popular.

In ultimii ani 2i vietii, Dargomijski este preocupat din
nou de scrierea unei opere, luciind la Oaspetele de
piatrd dupi textul tragediei lui Puskin, Urmdrind si infip-
tuiascd o reformii a genului, prin subordonarea integrali a
muzicii necesititilor actiunii scenice, el renunt{i cu totul la
impiirtirea traditionali in numere (arii, ansambluri), bazind
astfel desfisurarea muzicald a lucrdrii pe un recitativ nein-
trerupt, cu caracter declamator. Cu toati importanta ei muzi-
czlil i istoricd in  fiurirea stilului realist al operei clasice
ruse de mai tirziu, Oaspetele de piatrd s-a dovedit
a fi improprie unei reprezentiri scenice, atit din cauza actiunii

6
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‘bazate pe subtilititi psihologice, prea complicate pentru un
libret de operi, cit si in urma absent{ei aproape totale a unei
linii melodice mai largi in partea vocald si orchestrali.
Bolnav de inim#, Dargomijski moare la 17 ianuarie 1869
fird a putea desivirsi aceasti ultimi lucrare, care a fost apoi
terminati de doi compozitori din Grupul celor cinci, anume
Kiui si Rimski-Korsakov, si reprezentati in anul 1872 la Pe-
tersburg.

RUSALCA

Operi in 4 acte (6 tablouri) si un epilog. Textul de compozitor,
dupd poemul cu acelagi nume al lui Puskin.

CNEAZUL (tenor); CNEAGHINA (mezzo-soprand); MORARUL
(bas) ; NATASA, fiica sa, apoi RUSALCA (soprand) ; OLGA, prietena
cneaghinei (soprand) ; NASUL (bariton) ; VINATORUL (beriton) ; RU-
SALCICA (rol vorbit).

Nobili cu sotiile lor, vinitori, {irani i tirance, rusalce.

Locul si timpul actiunii: malul Niprului si palatul
unui cneaz ucrainean, in epoca feudali.

Uvertura incepe intr-un tempo moderat, cu intonatii
de la serbarea nuntii cneazului, apoi cu motivul ce zugri-
veste tristefea chneaghinei, iar ca temi principali cu chema-
rea Rusalcii din tabloul 2 al actului IV. Urmeazi un allegro,
in formd de sonati, avind ca temi principali o melodie luati
din duetul dintre cneaz si Natasa din actul I. In decursul
dezvoltirii simfonice, aceasti melodie se impleteste cu fra-
zele melodice din introducere.

Actul I

In fata unei mori de pe malul Niprului,
Nataga i5i asteapti cu nerdbdare iubitul, pe tinirul cneaz.
Tatil ei, bitrinul morar, o povituieste in mod naiv cum si se
poarte cu cneazul, pentru a-l cistiga de sot. (Arie).
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Cneazul soseste §i, viizind tulburarea fetei, nelinistiti din
cauza plecirilor sale dese din ultimul timp, incearci s-o con-
soleze prin daruri bogate. Cei doi iubiti se retrag in moari.
Isi fac aparitia citiva tirani venind de la munca cimpului §i
se inveselesc prin cintece voioase. Dupi aceea, se depiirteazi
cu totii, iar morarul pleacd cu. ei.

Cneazul se intoarce cu Nataga si, In cele din urmi, el fi
mirturiseste adevirul: aceasta este ultima lor intilnire,
urmind ca si se desparti, deoarece pe el il agteapti obligatia
de a se cisitori cu o fati de neam mare. Pe cneaz nu-l migci
nici vestea adusi de iubita sa, anume ci este pe cale de a
deveni mamai : el o piriseste. (Duet).

Nataga rimine singurd cu disperarea ei. Tatdl ei, care s-a
intors, nu reugeste s-o linisteasci nici dupi ce-i arati bijute-
riile scumpe si punga cu galbeni lisati ei de cneaz inainte
de plecare.

In culmea deznidejdii, Natasa il ociiriste pe bitrinul ei
tatd, apoi, sub privirile ingrozite ale tiranilor care s-au adunat
la auzul plinsetelor ei, se arunci in valurile fluviului,

Actul Il

Sala mare din palatul cneazului Invitatii
sirbitoresc nunta cneazului cu frumoasa cneaghini. Aceasta
isi ia rimas bun de la prietenele ei, iar cneazului ii promite
ci va fi sotie supusd si credincioasi. Petrecerea continui cu
dansuri (Balet) dupid care nasul inchini in cinstea invitatilor.

Pe neasteptate veselia oaspetilor este intreruptd de cintecul
trist al Natagei care — riminind nevizuti — isi dojeneste
iubitul. Cneazul recunoaste de indati vocea ei si crezind ci
poate s-a strecurat in palat, dd poruncd si fie scoasi afari.
La auzul cintecului, nelinistea o cuprinde s§i pe cneaghini,
care presimte sfirsitul nefericit al cisitoriei sale.

La indemnul nasului, petrecerea de nunti incepe din nou.
Dar in clipa cind cneazul vrea si-si siirute sotia, se aude un
tipit riscolitor: este strigdtul indurerat al Natagei. Serbarea se
intrerupe din nou, in mijlocul tulburirii tuturora.

6.
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Actul III

(Tabloul 1). Camera cneaghinei. Tristi §i aba-
tutd, cneaghina este in agteptarea cneazului, plecat la vini-
toare. Ea simte.cd sotul ei nu o iubegste §i cid este cu gindul
mereu in altd parte. ‘

" Olga, priétena cneaghinei, inir §i Incearci s-o invese-
leasci.(Cintec). Dupi aceea, isi face aparifia un vindtor care
anunti cd, dupd terminarea vinitorii, cneazul l-a trimis acasi,
iar el a rdmas acolo singur, pe malul Niprului. Cneaghina il
trimite indati dupi cneaz ; dupi aceea, pleaci §i ea impreuni
cu Olga.

(Tabloul 2). Malul Niprului cu moara para-
sita. Este noapte ; la lumina lunii au aparut rusalcele, zine
ce locuiesc in adincul apelor. Jocul lor vesel inceteazi odati
cu aparitia neasteptati a unui birbat ; ele se scufundi imediat
in valurile fluviului. '

Cel care se apropie este cneazul. Gindurile sale il poarti
necontenit citre iubita p#risiti, de aceea revine mereu in
aceste locuri ca sd.revadd moara — acum ruinati — unde a
petrecut clipe de fericire alituri de Natasa. (Cavatind).

Deodati isi face aparitia un bétrin cu pérul alb, imbrcat
numai in zdrente, bolborosind cuvinte ciudate. Cneazul recu-
noaste intrinsul pe tatdl Natagei, care si-a pierdut mintile de
durere in urma mortii fiicei sale. Morarul ii cere socoteali,
ca unuia din a cirui pricini si-a pierdut fiica ; apoi, cuprins
de furie, se arunci asupra cneazului. Acesta strigd dupi aju-
tor, fiind scos din mfiinile bitrinului nebun de cétre un grup
de vinitori din suita sa.

Actul 1V

(Tabloul 1). Palatul rusalcelor, in fundul
Niprului Rusalcele danseazi in faja Natasei care este
acum regina lor. Dupi ce fetele s-au depirtat, apare Rusil-
cica, fiica ei §i a cneazului, povestind ci a fost pe pimint
spre a-gi vedea bunicul. Rusalca o trimite iarigi pe malul Ni-
prului, unde tatil ei cneazul va veni chiar azi. Ea va trebui
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s3-1 atragd pe cneaz in palatul din fundul apelor, spunindu-i
ci este asteptat de iubita sa de odinioari.

Rusilcica pleacd in grabi. Rusalca rimine singurd, pradd
unor ginduri riscolitoare : pe de o parte dorinta de a se
rizbuna pentru toate chinurile suferite, iar pe de alti parte,
dragostea puternicid pe care o resimte §i acum fati de cneaz,
(Recitativ si Arie).

Un interludiu orchestral lent, cu caracter
misterios, face trecerea la tabloul urmitor.

(Tabloul 2). Malul Niprului, cu moara in
ruini. Isi face aparitia cneaghina insotiti de Olga ; viizind
ci se apropie cneazul, care riticeste din nou prin aceste
locuri, ele se ascund in spatele ruinilor morii. Din ape fsi
face aparitia Rusilcica; ea ii dezviluie cd e copila lui si-l
cheami si vinid cu ea in palatul din fundul apelor, unde il
asteaptd cu neribdare iubita sa, astizi regina rusalcelor.

In clipa cind cneazul se indreapti spre apele Niprului spre
a-si urma fetita, apar pe neagsteptate cneaghina si Olga. Ele
fncearcd si-l retini, dar nu reusesc, cici din adincul apelor
se face auziti chemarea inflicirati a Rusalcii. Vine acum i
bitrinul morar, care di la o parte pe cneaghind §i pe prie-
tena ei. Rusilcica se arunci in api, iar cneazul, impins de
morar, se scufundi si el in valurile fluviului.

Epilog

Palatul rusalcelor. Rusilcica -a condus pe cneaz
pind in palatul din fundul Niprului, in fata reginei rusalcelor.
Rusalca nu se mai gindeste acum la rizbunare. Regisindu-si
iubitul, dragostea i s-a implinit.

*

Subiectul operei Rusalca este luat din poemul cu
acelagi nume al lui Pugkin. Ca §i la Pugkin, elementele fan-
tastice, de basm, nu constituie decit un cadru exterior pentru
a putea reda cu §i mai multd tirie un continut realist §i plin
de adevdr : soarta nefericitd a unei fete din popor, ingelatd si
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apoi pdrdsitd de iubitul ei de neam mare, precum si dispe-
rarea bdtrinului ei tatd, innebunit de durere dupd moartea
nipraznicd a fiicei sale. Dar dragostea adevdratd, care nu
tine seamd de neam i avere, este in stare s8 uneasci chiar
dupd moarte — cum ne aratd basmul — sufletele celor doi
indrdgostiti.

Pe lingd caracterul profund realist al operei, Dargomijski
a reusit sd pund in lumind in egald mdsurd trdsdturile psiho-
logice de bazd ale personajelor principale. Dar spre deose-
bire de procedeul lui Glinka sau Borodin, unde fiecare per-
sonaj este caracterizat in mod complet prinir-o anumitd apa-
rifie vocald §i scenicd, la Dargomijski eroii sint zugrdviti in
desfdsurarea unor conflicte dramatice, in care se opun dife-
rite stdri sufletesti, adeseori destul de complexe. Astfel, in
figura Natagei gdsim o gradatie multilaterald a sentimentelor,
mergind (in actul I) de la iubirea sincerd si duioasd la o stare
de nelinigte §i apoi la o disperare profundd, ca pe urmd s-o
vedem (ca Rusalca, regina apelor) minatd de wizbunare $i
totugi dornicd de a-gi redobindi iubitul. Tot astfel, personajul
batrinului morar evolueazd de la umorul simplu, cu o oare-
care nuanid de giretenie, pind la aparitia sa ca nebun, de un
tragism rdscolitor.

Limbajul muzical al lui Dargomijski se bazeazid pe doud
elemente principale : pe de o parte, o melodie caldd si inspi-
ratd, apropiatd de intonatiile cintecului popular, iar pe de
altd parte, un recitativ de o mare intensitate dramaticd si care,
desi reflectd elementele vii ale vorbirii, este totusi expresiv
§i cantabil.

Actiunea scenicd si muzicald se impleteste cu zugrdvirea
unor tablouri veridice din viata poporului, accentuind in acest
chip trasdtura de dramd muzicald populard a acestei opere.

Reprezentatd pentri prima datd la 16 mai 1856 pe scena
teatrului Mariinski din Petersburg, opera Rusalca a fost
scoasd foarte curind din repertoriu, din cauza indiferentei
cercurilor inalte ale aristocratiei, care manifestau un dezin-
teres total fatd de creatia artisticd autohtond. Abia cind a fost
reluatd dupd noud ani, in 1865, ea a obtinut succesul meritat,
fiind sustinutd de noul curent al artei progresiste ruse, repre-
zentatd in domeniul muzical prin Grupul celor cinci.



DELIBES Léo

Printre compozitorii care, incepind de la mijlocul seco-
lului trecut, au ridicat la un nivel deosebit de inalt scoala
muzicali nationali francezi se numird si Delibes, cunoscut
in special pentru renumitele sale lucridri de balet. Firi a
avea o expresivitate dramatici deosebiti, muzica sa este
extrem de plicuti §i se remarcd prin naturalete si claritate.

Léo Delibes s-a niscut la 21 februarie 1836 in comuna
Saint-Germain-du-Val din departamentul Sarthe. Inscris de
la virsta de 12 ani la Conservatorul din Paris, el urmeazi
cursurile de pian, orgd si compozitie, avind intre altii ca pro-
fesor pe A. Adam (1803—1856), unul dintre cei mai fecunzi
compozitori de opere din prima jumitate a secolului. XIX
(autorul cunoscutei opere De-as fi rege).

Inci din timpul studiilor, el vine in contact cu scena
operei, in calitate de membru al corului. Mai tirziu, este
numit organist la o bisericd pariziand, apoi corepetitor §i diri-
jor la Thédtre Lyrique.

Primele incerciiri pe tirimul compozitiei au fost citeva ope-
rete §i opere comice intr-un act, dezviluind talentul siu de
a scrie o muzici melodioasd §i accesibili. Numit intre timp
(1865) maestru de cor la Opera Mare din Paris, i se repre-
zintd aci baletul Izvorul (cunoscut §i sub numele de
Naila), dovedind aptitudinile sale deosebite pentru acest
gen. Urmeazi baletele Coppélia (1870)si Sylvia (1876),
considerate si astiizi ca lucrdri de bazi ale muzicii de balet.
Delibes a reusit si faci o legituri organici intre actiunea
scenici §i muzica baletelor, ridicind baletul — pini atunci
simplu prilej de divertisment — pe o adevirati culme, me-
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nitd si exprime in mod veridic sentimentele omenesti cele mai
diferite.

In schimb, primele sale lucriri dramatice, anume operele
comice Regele a spus-o (1873)si Jean de N i-
velle (1880) nu se bucurari de acelasi succes. Numai opera
Lakmé ii aduce aprecierea unanimi si in acest domeniu.
Ultima sa operd Kassya afostterminati si orchestrati dupd
moartea sa de citre cunoscutul compozitor francez de opere
Jules Massenet (1842-1912).

Delibes a desfigurat §i o intensi activitate pedagogici,
fiind numit in 1881 profesor de compozitie la Conservatorul
din Paris si apoi, in 1884, ales membru al Academiei Fran-
ceze. Moare la 16 ianuarie 1891.

LAKME

Operi in 3 acte. Textul de Ph. Gille si E. Goudinet.

NILAKANTHA, brahman (bas); LAKME, fiica sa (soprand);
MALLIKA, insotitoarea ei (altistd) ; HADJI, slujitor (tenor) ; GERALD,
ofifer englez (tenor); FREDERIC, ofiter englez (bariton); ELLEN,
tiniri englezoaici (soprand); ROSL, tiniri englezoaici (mezzo-
soprand) ; MISS BENTSON, guvernanta lor (altistd).

Brahmani, baiadere, negustori, ofiteri, soldati si politisti englezi;
popor.

Locul si timpul actiunii: intr-o colonie englezi din India,
in jurul anului 1860.

O introducere orchestrald cuprinde intii tema
din procesiunea zeitei Durga, urmati de melodia exprimind
iubirea lui Gerald.

Actul 1

In fata unui templu indian din mijlocul
padurii. In zorii zilei, un grup de barbati si femei vin si
se inchine zeului lor. Aci s-a refugiat brahmanul Nilakantha,
urmirit de englezi pentru activitatea sa de luptdtor pentru
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eliberarea poporului indian. El binecuvinteazi pe credinciosi,
insuflindu-le hotirirea sa de a se rizbuna pe asupritori. Din
templu se aude rugiciunea fiicei sale Lakmé, care apare apoi
in poarta templului. (Arie cu cor). '

Dupid terminarea rugiciunii, credinciosii se depirteazi.
Nilakantha pleaci in orag si o lasi pe Lakmé in paza slujito-
rilor sdi Hadji si Mallika. Lakmé depune pe treptele templu-
lui bijuteriile sale cu care este impodobiti, apoi pleaci cu
Mallika intr-o barcii spre a culege flori de lotus pentru alta-
rul zeului. (Duet).

S-a ficut ziui. Deodati pitrunde in locasul sfint un grup
de englezi giligiosi. Grupul este alcituit din ofiterii Gerald
si Frederic, Ellen, fiica guvernatorului, Rose, verigoara ei,
precum si de bitrina guvernantji miss Bentson. Ellen este
logodnica lui Gerald, iar Frederic o iubeste pe Rose. Tinerele
fete nu vor si-1 asculte pe Frederic care, impreuni cu gu-
vernanta, le indeamni si plece din acest loc, bianuind ci este
ascunzitoarea brahmanului Nilakantha, dusmanul invergunat
al englezilor. In momentul cind se pregitesc si plece, Ellen -
descoperi bijuteriile 1isate de Lakmé si, atrasi de frumuse-
tea lor, vrea si pistreze o amintire de la ele. Gerald spune
celorlalti si-si continue plimbarea in timp ce el va rimine
s& faci un desen al bijuteriilor, dupi care i va urma.

Rimas singur, in loc si deseneze, Gerald este cucerit de
farmecul naturii inconjuritoare si,” in inchipuirea sa, el pare
cd o si vede pe frumoasa indian3 care a purtat acele podoabe
scumpe. (Arie).

Lakmé gi Mallika, insotite de Hadji, se reintorc cu bratele
pline de flori, iar Gerald se ascunde in dosul unui copac, pri-
vind cum impodobesc fetele altarul templului. In timp
ce insotitorii ei s-au dus pini la riu, Lakmé este cuprinsi de
visare, totul apdrindu-i intr-o lumini fericitd. (Arie). Dar
deodati il zireste pe Gerald si scoate un strigit inibusit. Ea
nu. spune insi nimic Mallikii si lui Hadji cind acestia aleargs
spre dinsa ; ea fi roagi chiar s-o lase singuri. ‘

Gerald, din ascunzitoarea sa, o priveste cu admiratie pe
frumoasa indiani. Lakmé il invitd si pirdseascd imediat acest
locag sfint, cu desidvirsire oprit striinilor, dar Gerald i ris-
punde cu cuvinte inflicirate de dragoste. Lakmé este cu-
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prinsi §i ea de acelagi sentiment, pini atunci necunoscut.
(Duet).

Lakmé se teme c# vor fi supringi de tatil ei si-l implori
pe Gerald si plece. Dupd plecarea ofiterului, soseste Nila-
kantha insotit de Hadji §i descoperd ci au pitruns striini in
incinta templului. Infuriat, el juri o crunti rizbunare impo-
triva celui ce a indriznit si pingireasci locul sfintit.

Actul TI

Un preludiu orchestral scurt cuprinde marsul
soldatilor englezi.

Piatd intrun oras din India. Mulfimea se
imbulzeste in jurul unor vinzitori ambulanti care-si strigi
mirfurile. Dar intervin politistii englezi si anunti incetarea
tirgului, amenintind cu bitaia pe vinzitori. In piati se gi-
seste §i grupul de englezi in frunte cu miss Bentson. Ei se
{seazi pe terasa restaurantului si privesc la festivititile date
in onoarea zeitei Durga. (Balet).
~ Dupd terminarea dansurilor rituale, mul{imea se rispin-
degste. Prin multime isi face loc acum un cersetor bitrin, con-
dus de o fati frumoasi. Cergetorul este Nilakantha, ce s-a
travestit astfel spre a-si pune in aplicare gindul siu de riz-
bunare. Pentru a impica pe zeii ofensati si pentru ca fiica
sa Lakmé sd-si regiseasci linigtea sufleteascd, hotiriste ci
indriznetul striin care a pitruns in templu trebuie si moari.
(Arie).

Nilakantha binuieste cii ofiterul englez se giiseste in apro-
piere si o va urmiri pe Lakmé, de aceea, pentru a-l desco-
peri, porunceste fiicei sale si cinte. Cu toate cii la. inceput
ea se impotriveste — vrind sd-1 salveze pe Gerald — ea
totusi este nevoitd si cinte. (Aria clopoteilor). Intr-adevar,
Gerald este atras de cintecul ei, iar atunci c¢ind Lakmé are un
moment de slibiciune, el o sustine si nu cadi. Astfel Nila-
kantha a descoperit pe acela impotriva ciruia va indrepta
crunta sa rizbunare. Deocamdati el nu-si poate pune in apli-
care gindul sdu, deoarece chiar in clipa aceea trece prin
piati garda militari englezi. Nilakantha isi aduni aderentii
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si le' expune planul : €i vor trebui si-]1 urméreasci pe Gerald,
si-] incercuiascd, urmind ca el si-1 ucidi. Pe Lakmé o lasi
in grija credinciosului Hadji. Acesta a infeles gindurile care
o friminti si o sfituieste si nu-gi piriseasci credinta strimo-
seascil §i poporul din mijlocul ciiruia a iegit. _

'S-a innoptat si Gerald s-a intors, de asti dati singur, pen-
tru a se intilni cu Lakmé. Ea 1i destiinuie pericolul ce-1 pin-
deste si-1 implord si plece cu ea in mijlocul pédurii, unde vor
putea trii ferici{i, departe de lume. (Arie). Desi simte o dra-
goste puternici fati de tindra fati, totusi in el triumfi sen-
timentul datoriei de soldat si refuzi propunerea ei. Cu toate
acestea, Lakmé continu# si-1 iubeascid. (Duet).

Isi face aparitia procesiunea in onoarea zeitei Durga.
Gerald este cu gindul la iubita sa si nu observd in intuneric
ci indienii l-au inconjurat din toate pirtile. Profitind de
aceasti situatie, Nilakantha il loveste cu pumnalul, apoi cu
totii se depirteazi, lisindu-l pe Gerald in nesimtire. Lakmé
se apropie §i vede cu groazi cele intimplate. Venind lingd
tindrul ofiter §i ridicindu-l cu ajutorul lui Hadji, ea observi
ci este inci in viatid, dar grav rinit. Ia hotiirirea s3-1 duci
cu ea in piddure, pentru a-l vindeca.

Actul III

Un preludiu orchestral zugriveste linigtea din
mijlocul pidurii tropicale.

O colibi in desisul padurii. Ingrijit §i ocrotit
de Lakmé, Gerald simte ci-i revin puterile. El este mereu cu
gindul la iubirea sa §i ar vrea si rimini pentru totdeauna
cu Lakmé.

Din depirtare se aude cintecul unor tineri care se in-
dreapti spre izvorul din apropiere a cirui api sfintiti are
darul de a uni pentru totdeauna pe indrigostitii care ar bea
din ea. Lakmé pleacd si ea cu o cupi spre izvor.

Pe neagteptate apare acum Frederic care, dupi o ciutare
indelungati, si-a regisit in sfirsit camaradul. Ii comunici lui
Gerald ci ei vor trebui s3 plece in curind la luptd impotriva
indienilor rdsculati. Gerald devine iarisi soldat §i ii promite
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cd s6 va reintoarce la postul siu, iar Frederic, multumit ci
si-a indeplinit misiunea, il lasi singur.

Lakmé revine de la izvor, aducind cupa cu apa sfintiti.
Ea observi ci ijubitul ei este complet schimbat §i abia ris-
punde la cuvintele ei. El refuzi si bea apid din cupi si toati
atentia ii este retinutdi de margul soldatilor englezi, ce se
aude in depirtare. Abia acum Lakmé se trezeste la realitate :
Gerald face parte dintr-o alti lume, cu totul striini. Ea nu
a insemnat nimic mai mult pentru el decit o aventuri pli-
cuti si treciitoare. Deznidijduiti, Lakmé smulge o floare de
mitriguni i soarbe sucul otrivitor din ea. In aceeasi clipa
soseste Nilakantha. Vizind starea fiicei sale, se indreapti
amenintitor spre Gerald, dar Lakmé il opreste printr-o
ultimi sfortare, apoi i§i di sufletul in bratele brahmanuiui.

x

Actiunea operei Lakmé se desfisoard in India din a
doua jumdtate a secolului XIX, cind era in intregime o colonie
incorporatd Imperiului britanic. Cu toate cd in aparentd sub-
jugarea Indiei era un fapt indeplinit, in realitate poporul
indian nu a incetat nici un moment lupta impotriva asupri-
torilor. Aceastd lupti a luat de multe ori aspectul fanatismu-
lui religios, in care se ascundea ura impotriva cotropitorilor
strdini, profanatori ai credintei strdmogesti.

Un astfel de luptitor fanatic este §i brahmanul Nilakantha
din operd, care desigur nu are incg o viziune clarg asupra
scopurilor luptei de eliberare nationald (cum nu au avut-o gi
nu a urmdrit acest lucru nici Delibes si nici autorii libretului).

Pind la urmd, lupta lui Nilakantha se transformd intr-o
actiune personali de rdzbunare impotriva ofiterului englez
Gerald care, pe lingd cd a profanat templul sfint, a tulburat
gi linistea sufleteasci a fiicei sale Lakmé. Cu tot conflictul
neadincit al libretului, care a plasat in centrul actiunii o
intrigd romanticd de dragoste, reiese totusi in evidenid con-
tradictia dintre asupriiori §i poporul indian oprimat (a se
vedea scena conspiratiei din actul 1I). Din cauza aceloragi
contradictii, dragostea dintre Gerald si Lakmé, care fac parte
din doud lumi fundamental opuse, nu putea duce la fericire.
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In opera Lakmé se gdsesc toate calititile muzicii lui
Delibes : melodicd naturald, armonizare subtild si o orches-
tratie vie §i coloratd, astfel cd aceastd lucrare — reprezentatii
pentru prima datd pe scena Operei Comice din Paris, la 14
aprilie 1883 — isi pdstreazd intreaga valabilitate §i pentru
ascultatorii din zilele noastre.



DONIZETTI Gaetano

Impreuni cu Rossini si Bellini, Donizetti este reprezen-
tantul cel mai de seami al operei italiene de la inceputul
secolului trecut. Firi a da o importanti prea mare actiunii
scenice sau inldntuirii logice a dezvoltirii dramatice, opera
italiand din aceasti epoci — avind o pozitie dominanti in
repertorjul tuturor teatrelor muzicale din Europa — a urmai-
rit in primul rind prezentarea unor arii §i ansambluri vocale
de efect, dind prilej de etalare a virtuozititii vocale pentru
soligti.

Dar din cauza frumusetii lor melodice §i a unei mai in-
grijite facturi muzicale, unele din aceste opere italiene au
rimas pind in zilele noastre in repertoriul permanent al tea-
trelor de operd si printre acestea se numdrd si citeva lucriri
ale lui Donizetti.

Niscut la 29 noiembrie 1797 in oriselul Bergamo din
nordul Italiei, Gaetano Donizetti a inceput si studieze mu-
zica incid din tinerete. Imbritisind la inceput cariera de ofi-
ter, el piriseste armata, dupi ce primele sale opere sint
primite favorabil de publicul italian, si se dedicd in intregime
compozitiei. Luind ca model pe Rossini in ceea ce priveste
usurinta de a compune §i linia melodicd curgitoare, el di la
iveald intre anii 18221836 citeva zeci de opere, din care
pot fi retinute doar opera comici Elixirul dragostei
(1832) i mai ales Lucia de Lamermoor (1835), lu-
crarea sa de cipetenie. In aceasti operd, Donizetti s-a stri-
duit s3 dea la iveald toate posibilititile talentului siu, spre
a-l intrece pe Bellini, singurul lui rival pe tirimul operei, mai
ales dupd ce Rossini a renuntat de a mai compune.
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Dupi moartea timpurie a lui Bellini, el rimine intr-ade-
vir singurul reprezentant al operei italiene si lucririle sale
se bucuri de succes enorm. In anul 1839, el piriseste Italia
si se stabileste pentru un timp la Paris, unde scrie numeroase
alte opere, remarcindu-se in special La favorita si
opera comici Fiica regimentului. Donizetti incepe
apoi si cutreiere principalele centre muzicale din Europa ¢
Roma, Milano, Viena (unde compune in 1842 opera Linda
di Chamounix). Apoi se intoarce din nou la Paris (unde
di la iveald opera comici Don Pasquale) si in fine
revine la Neapole, cu ultima sa operd Catarina Cor-
naro (1844). Incepind din aceasti perioadi, se observi la
el primele simptome ale unei boli mintale incurabile, pini
ce un atac de paralizie il imobilizeazi complet. El mai
trdieste citiva ani in aceastd stare, retras in oragul natal Ber-.
gamo, unde moare la 8 aprilie 1848.

In afari de un numir de peste 70 lucriri dramatice, Do-
nizetti a mai compus muzici vocali §i bisericeasci. ,

Din cauza usurintei cu care a compus un numir atit de
mare de lucriiri, operele lui Donizetti au si multe scideri,
majoritatea lor fiind scrise in mod cu totul superficial. El nu
a urmirit o caracterizare veridici a personajelor sale, totul
fiind subordonat obtinerii unui succes imediat. La Donizetti,
orchestra are un rol cu totul neinsemnat, de cele mai multe
ori mirginindu-se la acela de simplu acompaniator al vocilor.

In schimb trebuie si subliniem deosebita miiestrie a
scrisului vocal. Ariile si ansamblurile vocale sint totdeauna
perfect adaptate posibilititilor vocii omenesti, accentuindu-se
desigur tendinta spre virtuozitate. Alidturi de Rossini §i Bel-
lini, Donizetti este un reprezentant de seami al bel canto-ului
italian.

LUCIA DE LAMERMOOR

Operi tragici in 3 acte (6 tablouri). Textul de Salvatore Camma~
rano, dupd romanul Logodnica din Lamermoor de Walter Scott.

LORD ENRIC ASHTON (bariton) ; LUCIA DE LAMERMOOR,
sora sa (soprand) ; EDGAR RAVENSWOOD (tenor); LORD ARTUR.
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BUCKLAW (tenor) ; RAIMOND, educatorul Luciei (bas); ALISA, con-
fidenta Luciei (soprang); NORMAN, comandantul girzii castelubui -
Ravenswood (tenor).
Ostast, rude §i prieteni ai familiei Ashton ; invitati la nunti.
Locul gi timpul actiunii: in castelul Ravenswood din
Scotia, Ja sfirgitul secolului XVI,

Actul I

(Tabloul ). Pe terasa castelului Ravens-
wood., Norman, comandantul girzii castelului, di ordin
ostagilor sd cerceteze imprefurimile castelutui, unde se zvo-
neste ci s-ar ascunde un cavaler necunoscut. Stipinul caste-
lului, lordul Enric Ashton, vine si destiinuieste bitrinului
Raimond, omul de incredere al familiei, faptul ci a ajuns
intr-o situatie foarte grea : dupi ce a reusit si distrugi fami-
lia vrijmasi Ravenswood si si puni mina pe averea ei, acum
este aproape ruinat, iar pe de alti parte regina insisi nu-l
vede cu ochi buni. El nu vede alti scipare decit daci sora
sa Lucia ar consim{i si se cdsdtoreasci cu lordul Artur Buck-
law, favoritul reginei. Bitrinul Raimond este insi de pirere
cd ar fi prematur si se vorbeasci de o cidsitorie a Luciei,
atita timp cind sufletul ei este indoliat de pe urma mortii
mamei sale. Norman il intrerupe : Lucia este indrigostiti ;
inima ei apartine unui tindr care i-a salvat viata cind a fost
atacatd de un taur. Nimeni nu stie deocamdati cine este
tindrul ; Norman binuieste insi ci ar fi Edgar Ravenswood,
ultimul descendent al acestei familii vrijmage. Enric afli cu
ciudi aceasti stire, cici este vorba de dugmanul siu de
moarte.

In acest timp se intorc ostasii trimisi in patrulare si aduc
cu ei dezlegarea tainei: cavalerul necunoscut, ascuns in im-
prejurimi, este chiar Edgar Ravenswood,

La auzul acestei vesti, Enric este in culmea furiei si pleacd
pentru a-si potoli setea de rézbunare. (Arie).

(Tabloul 2). In parcul castelului. Lucia, insotitd
de Alisa, isi asteaptid iubitul. Ea povesteste confidentei sale
o intimplare din trecutul familiei Ravenswood: unul din
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membrii acestei familii gi-a ucis sotia, iar sufletul ei riticeste
acum in timpul noptii. Alisa 1i atrage atentia ci stafia va
aduce numai nenorocire pentru dragostea ei, dar Lucia nu
se lasi influenfati §i rimine credincioasi lui Edgar. (Cava-
tind).

Edgar vine la intilnire §i aduce vestea ci a primit o mi-
siune in striinitate, astfel ci trebuie si pirdseasci tara pen-
tru citva timp. Mai inainte insd el ar vrea si se impace cu
lordul Ashton, fratele Luciei, §i, pentru a pune capit dus-
miniei dinftre cele doui familii, se va casdtori cu ea. Dar
Lucia, temindu-se de firea rizbunitoare a fratelui ei, il roagi
pe Edgar ca iubirea lor si rdmind inci in taini.

La despirtire, Edgar 1i di inelul siu §i Lucia jurd ci ii
va pistra credinti vesnici. (Duet).

Actul Il

(Tabloul 1). O cameria in castel. Lordul Enric
Ashton cauti si-si puni in aplicare planul siu de a o mirita
pe Lucia cu lordul Artur Bucklaw, ca astfel si ajungi din nou
in gratiile Curiii regale. Este ajutat in uneltirile sale de citre
Norman, care nu numai ci a interceptat si a distrus toate
scrisorile lui Edgar adresate din striinitate Luciei, dar a si
ticluit o scrisoare falsi din care rezulti necredinta lui Edgar
fati de logodnica sa.

Atunci cind vine Lucia, fratele ei ii arati scrisoarea min-
cinoasi, ce dovedeste ci Edgar iubeste pe alta, §i-i explici
in acelagi timp necesitatea ciisitoriei ei cu Artur, pentru sal-
varea familiei de la ruini. '

Lucia este adinc mihnitd, totusi la inceput nu cedeazi
insistentelor lui Enric deodrece o leagi jurimintul dat logod-
nicului ei. Cind insi Enric 1i arati ci refuzul ei va avea drept
urmare condamnarea lui la moarte, aceasti veste — ticluiti
dgnume pentru a-i infringe rezistenta — o coplegeste $i in cele
din urmi ea consimte a se cisitori cu Artur. '

(Tabloul 2). Sala de festivitdati a castelului.
Invitatii sirbiitoresc ciisitoria Luciei cu lordul Artur. Acesta
din urmi este primit cu aclamatii §i urdri de fericire. Apare

7 — Cartea spectalorului de operd
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§i Lucia, palidi si tristi; la insistentele fratelui ei, ea este
gata si semneze actul de cisiitorie. ‘

Dar chiar in momentul semnirii actului, soseste pe ne-
agteptate Edgar, intors din striindtate. El priveste inmirmu-
rit la cele intimplate, iar lordul Enric vrea si-l1 scoatid afard
din sali. Numai biatrinul Raimond intervine pentru a linisti
spiritele. (Sextet).

Edgar reproseazi Luciei faptul de a nu-si l tinut pro-
misiunea, cilcindu-gi jurimintul dat. El nu vrea sid asculte
explicatiile ei: coplesit de durere, Edgar arunci inelul de
logodni si o blestemi. Sub povara blestemului, Lucia se pri-
buseste la pamint.

Actul 11

(Tabloul 1). Sala de festivitiati. Petrecerea de
nunti este in toi. Deodatd apare bitrinul Raimond §i aduce
o veste groaznici : Lucia a innebunit de durere si l-a ucis
pe Artur, sotul ei. Acum ea riticeste prin silile castelului.
Dar la intrare isi face aparitia Lucia. In mintea ei tulburati,
ea isi inchipuie ci este tot logodnica lui Edgar. Apoi incepe
si o cuprindi disperarea : i se pare cd aude din nou repro-
surile iubitului ei. Pentru alinarea suferintei, ea isi doreste
moartea. (Aria nebuniei).

(Tabloul 2). In cimitir. In fata mormintului strimo-
silor sdi, Edgar isi ia rdmas bun de la viati, care acum si-a
pierdut orice sens pentru el, de vreme ce a pierdut-o pe
Lucia.

Un grup de invitati venind de la castel ii destiinuie lui
Edgar groaznica veste, aceea ci Lucia si-a pierdut mintile.
Edgar vrea si alerge la castel si-st revadi iubita, dar batri-
nul Raimond il opreste : Lucia nu mai este, ea .a murit cu
numele iubitului ei pe buze.

Edgar scoate pumnalul si, cu gindul la Lucia pierduti pe
veci, igi ia viata. (Arie).

*

In Lucia de Lamermoor ni se infdtiseazd me-
diul romantic al lumii feudale, astfel cum o gdsim zugrdvitd
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in lucririle romancierului englez Walter Scott (1771—1832),
unul din cei mai aprecwtz scriitori ai epocii sale. In romanele
sale, W. Scott ne duce in mijlocul unor intimpliri care se
desfdgoard in Scotie evului mediu, unde nu vedem decit ca-
valeri care se dueleazd pe viatd §i pe moarte, cetatz in ruind;
cimitire gi alte imagini asemdndtoare, menite sd. sugereze
atmosfera romanticd a epocii. Ca un protest tacit 1mpotrwa
orinduirii burgheze, scriitorii romantici se intorceau in scrie-
rile lor spre vremurile din trecut §i — trecind sub tdcere ex-
ploatarea feudali — ei ne-au dat o descriere idealizatd a
acestei epoci. De aci s-au ndscut toate contradictiile si exa-
gerdrile acestui curent artistic, opus realismului.

In romanul Logodnica din Lamermoor, care a stat la baza
Libretului, este infdtisatd o intimplare petrecutd la sfirsitul se-
colului XVII. Cei doi tineri indrdgostifi, Lucia gi Edgar, cad
victime dugmdniei nefaste care a invrdjbit familiile lor.

Pe lingd bogdtia inventivititii melodice, caracteristicd
tuturor lucrdrilor lui Donizetti, el reuseste in aceastd operd
s creeze o mai mare unitate intre muzicd §i acliunea scenicd,
ajungind astfel la redarea unei atmosfere de un inalt drama-
tism. In acelasi timp, se remarcd o mai ingrijitd prezentare a
facturii muzicale, spre deosebire de alte lucrdri ale sale, scrise
ca i Lucia cu aceeasi repeziciune uimitoare. Celebrul
sextet din tabloul 2 al actului II ne poate servi drept exemplu
de realizare artisticd. Acest ansamblu vocal exprimi la in-
ceput furia celor doi dugmni de moarte, Enric si Edgar, apoi
groaza Luciei la vederea iubitului ce s-a intors gi incercdrile
de impdcare ale lui Raimond, la care se adaugd vocea Alisei
si @ i Artur ; in cele din urmd vocile se contopesc intr-o
melodie de o mare frumusefe si expresivitate. Desfdsurarea
ansamblului vocal este subliniatd printr-un acompamament
orchestral bazat pe o armonizare mlidioasd.

Pe alocuri — ne gindim astfel la aria lui Edgar din finas
lul operei — gisim accente care, prin sinceritatea lor emotio-

nantd, ne amintesc cele mai bune lucrdri din perioada medie
de creafie a lui Verdi.

Premiera operei Lucia de Lamermoor a avut
loc la Teatrul San Carlo din Neapole, la 26 septembrie 1835,

7.
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DON PASQUALE

Operd comici in 8 acte (5 tablouri). Textul de compozitor.

DON PASQUALE, un bitrin burlac (bas-baritan); ERNESTO,
nepotul siu (tenor); DOCTOR MALATESTA, medic (bariton); NO-
RINA, o viduva tindrd (soprand); Un notar (bas).

Servitori §i servitoare.

Locul §i timpul actiunii: Roma in secolul XVIIIL,

Uvertura, in forma clasici a uverturii de operi (an-
dante- allegro) este bazati pe teme din operid (serenada lui
‘Ernesto i cavatina Norinei) §i subliniazi caracterul de voio-
sie al actiunii.

Actul 1

~ (Tabloul 1). In casa lui don Pasquale. Bitrinul

burlac il agteapti cu neribdare pe doctorul Malatesta, pe
care il rugase si-i caute o sotie. Malatesta soseste, 1iudind
calititile fetei, care nu este altcineva decit insdsi sora sa So-
fronia. Don Pasquale este in culmea fericirii : simte ci a in-
tinerit. (Cavaiing).

Don Pasqua.le vrea in acelagi tlmp sii-i serveasci si o lectie
nepotului siu Ernesto, care nu vrea si renunte la cisitoria
cu Norina, o frumoasi viduvi. In cazul cind bitrinul se ci-
sitoreste, Emesto nu va mai avea dreptul la mostenire §i,
fiind sirac, nu o va mai putea lua de sotie pe Norna.

Cind vine Ernesto, 1i comunici §i acestuia hotirirea sa de
d se cisitori. Emesto incearci si-l convingd si nu faci un
asemenea pas- nesocotit §i il roagi ca, in prealabil, si ceard
micar pérerea doctorului Malatesta, prietenul casei.

Aflind ci acesta cunoagte §i ci aproba cisitoria bitrinu-
Tui, ba mai mult: ci viitoarea sotie este insisi sora lui, Er-

nesto se vede tridat de citre acela pe care il socotea ca fiind
cel mai bun prieten al siu.

(Tableul 2). In casa Norinei. Tindra vaduvd ci-
teste un roman de dragoste. Este foarte veseld. ( Cavatind).
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Un servitor ii aduce o scrisoare de la Ernesto. Abia a
citit-o si igi face aparif{ia Malatesta. Ea ii cere explicatii in
legiiturd cu scrisoarea prin care Ermesto isi luase rimas bun
de la ea, aflind ci fusese dezimostenit de citre don Pasquale.

Acum Malatesta 1i dezviluie Norinei planul siu: nepu-
tindu-1 abate pe don Pasquale de la ideea de a se cisitori,
a decis s3-1 dea de sotie pe sora sa. Numai ci o va prezenta
pe Norina drept sora sa, meniti si devind sotia bitrinului.
Norina va trebui si joace rolul unei fete nevinovate i, dupi
ce va reusi si-i suceasci capul, il va dezviita pentru totdeauna
pe don Pasquale de porniri amoroase. (Duet).

Actul 1]

In casa lui den Pasquale. Ernesto isi ia rimas
bun de la tot ce i-a fost drag ; acum nu-i rimine altceva de
ficut decit si plece.

Iati-l pe don Pasquale : impodobit ca un tinir cavaler, el
isi agteapti mireasa. Aceasta a si sosit in persoana Norinei.
Ea este insotitd de doctorul Malatesta si joaci atit de bine
rolul unei fetite iesite din ministire, incit don Pasquale vrea
si incheie imediat cdsitoria. Notarul — o rudi a lui Mala-
testa, adus anume in acest scop — vine i el si prm contrac-
tul de cHsitorie care se incheie, bitrinul transcrie jumitate
din averea sa Norinei, dindu-i in plus §i dreptul de dispozitie
asupra Intregii averi.

Aparitia neasteptati a lui Ernesto risci si impiedice buna
desfigurare a farsei, dar citeva cuvinte soptite in grabi de
Malatesta il limuresc si el accepti chiar si figureze ca mar-
tor al contractului.

Dar abia s-au depus semniturile si pe neagteptate Norina
se schimbi. Din fetita nevinovatd, devine ar{igoasi §i porun-
citoare : vrea lux, bogitie §i pretinde angajarea unui mare
numir de servitori, care si-i stea la dispozi{ie. Don Pasquale
incearcd si se opunii, dar Norina nu-l ia in seami. Malatesta
observi cu plicere cele intimplate, iar Emesto — care in-
telege acum toati intriga — i§i joacd mai departe ro]ul
(Coartet).
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Actul I1I

(Tabloul 1). Acelagi decor. Norina a reusit si ris-
toarne toatd casa lui don Pasquale : peste tot se vid rochii,
pildrii, blinuri scumpe §i alte obiecte de lux. Don Pasquale
sti-abdtut in fata acestei situatii ; neavind incotro, trebuie si
pliteasci toate notele de cheltuiali 1

Dar iati cid vine Norina, imbricati foarte elegant ; ea se
pregiteste si iasd in orag. Don Pasquale incearci s-o impie-
dice §i s-o retind in casi, dar in cele din urmi se alege cu
o palmi zdravini. Vizind disperarea bitrinului, Norinei ii
pare riu de el, dar nu are incotro : numai astfel isi vor atinge
scopul ! (Duet).

La plecare, Norina lasi si-i cadid un biletel. Don Pas-
quale il ridicd de jos §i spre uimirea sa vede ci nu este o
noud noti de cheltuiali, cum crezuse, ci o scrisoare de dra-
goste primiti de Norina de la iubitul ei. In scrisoare se sta-
bileste o intilnire nocturni in gridini. Don Pasquale nu mai
vrea si permitd continuarea acestei situatii. Trimite repede
dupi Malatesta, apoi se retrage in agteptarea doctorului.

Servitorii ndvilesc in casi : de cind a venit tindra stiping,
ei nu mai au nici un moment de linigte. De fapt, nu le pare
riu de acest lucru, cici in schimb sint bine plititi. Apoi
pleacid cu totii rizind. )

Malatesta soseste impreuni cu Ernesto §i amindoi pun la
punct intilnirea din gridini, unde tindrul va juca rolul jubi-
tului Norinei. Dupi plecarea lui Ernesto, don Pasquale se
intoarce i se plinge lui Malatesta de mizeriile suferite din
partea ,,surorii“ lui, care pe deasupra il si ingeald cu altul.
De aceea cere ajutorul doctorului ca si scape de ea. Ei hoti-
risc cum sid o surprindi pe Norina in timpul intilnirii din
gridini, astfel ca bitrinul si aibi motiv spre a o alunga din
casd. (Duet).

(Tabloul 2). In gradini. Ernesto cinti o serenada
iubitei sale. Norina vine in gridini si tinerii se imbritiseazi
plini de dragoste. (Duct).

Don Pasquale a urmirit tot timpul cele intimplate si ve-
nind si el in gridini impreund cu Malatesta, ii surprinde pe
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cei doi indrigostiti. Cind afli cd tindrul este Ernesto, iar
aceea pe care o considera drept sotia sa nu era alta decit
Norina, iubita acestuia, el 1i iarti, fiind bucuros ci in cele
din urm3 a scépat totusi de aceasti cisitorie plind de neca-
zuri pentru el.

Adresindu-se pubhculm, Norina trage invititura plesel :
un om bitrin si nu se mai gindeasci la iubire i la insuri-
toare !

Desi in epoca compunerii operei Don Pasquale,
Donizetti era atins de boala care i-a gribit sfirgitul, totusi
aceastd imprejurare nu a influentat de loc verva si gratia deo-
sebitd a muzicii, aceastd lucrare fiind una din cele mai reugite
opere comice din intregul repertoriu universal, Departe de a
imita pe Rossini — modelul de atunci al compozitorilor de
opere bufe —  Donizetti a gdsit expresii muzicale originale,
din care se degajeazd un umor suculent. Astfel, la sfirgitul
actului 11 gdsim spiritualul cvartet, in care se imbind cearta
dintre Norina §i batrinul don Pasquale cu atitudinea linigtita
a doctorului Malatesta, care joacd rolul de impdciuitor, in
timp ce Ernesto — ldmurit asupra farsei ce se pregiteste —
priveste cu incintare iegirile Norinei.

Semnificatia operei este sdndtoasd : ea infdfiseazd victoria
tineretii asupra incercdrii stupide a unui bdtrin bogat §i zgir-
cit de a se cdsdtori si de a impiedica realizarea fericirii unor
tineri indrdgostiti. Satirizarea i ridiculizarea sint indreptate
impotriva lui don Pasquale, astfel cd lucrarea lui Donizetti
imbracd gi un caracter de criticd la adresa moravurilor clasei
dominante.

Prima reprezentatie a avut loc la Paris, la 8 ianuarie 1843.



DRAGOTI Sabin

Personalitate artistici multilaterali, compozitor, peda:
gog, folclorist §i muzicolog, Sabin Dragoi este unul din frun-
tasii vietii muzicale din {ara noastri. Cunosciitor profund al
creatiei artistice populare, el s-a dedicat o viati intreagi
preocupirii de a fundamenta muzica noastri culti pe elemen-
tele si intonatiile muzicii populare rominesti.

Niscut la 18 iunie 1894 in comuna Seliste (raionul Li-
pova, regiunea Timisoara), el a primit primele impulsuri
muzicale inci din anii copildriei, in mijlocul familiei, jar ba-
zele cunostintelor muzicale §i le-a insusit la gcoala normals de
invititori din Arad. La intoarcerea sa in tari dupi primul
rizboi mondial (ficind parte din armata austro-ungari, a ci-
zut prizonier in anul 1914), urmeazi cursurile Conservatoa-
relor din lasi §i Cluj, absolvind apoi in anul 1922 Conserva-
torul din Praga, unde l-a avut ca profesor, printre altii, pe
cunoscutul compozitor Vitezslav Novak (1870—1951). Dupi
terminarea studiilor, Dragoi functioneazi un timp ca profesor
la gcoala normali din Deva, apoi timp de 26 de ani
(1924—1950) ca profesor la Conservatorul din Timigoara,
fiind un neobosit animator al miscirii muzicale binitene. In-
cepind din anul 1950, ocupi functia de director al Institutului
de Folclor din Bucuresti, fiind distins de doui ori cu Premiul
de Stat si obtinind titlul de Maestru Emerit al Artei din RPR.

Culegiitor asiduu al muzicii noastre populare, Dragoi
desfisoars in acest domeniu o vasti activitate, notind mii de
melodii populare; acest material in cea mai mare parte se
giseste incd in manuscris. Din culegerile apirute, subliniem
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volumul 303 colinde cu text gi melodii (1930), care cuprinde
si un studiu aprofundat si sistematic al acestui gen de muzici
populari, de mare importanti pentru dezvoltarea cercetirilor
de folclor pe baze stiintifice.

Activitatea creatoare a compozitorului se intemeiazi pe
valorificarea artistici a muzicii populare, oglindind in chip
realist nizuintele si viata poporului. Sabin Dragoi a compus
lucriiri valoroase in toate genurile muzicale, de la compozitii
cu caracter miniatural, pind la creatii ample simfonice si vo-
cal-simfonice. Astfel mentiondm, pe lingd numeroase compo-
zitii corale, printre lucrdrile sale de muzici de cameri instru-
mentald si vocald : Miniaturi din cintece i dansuri populare
rominegii pentru pian (2 caiete, 1928), Doine §i cintece pen-
tru pian, Doine pentru voce gi pian, Jocuri rominegti peniru
vioard, un Cvartet de coarde iar mai recent o Sonatd pentru
vioard g§i pian.

Trecind la forme muzicale mai complexe, Sabin Dragoi
compune Divertismentul rustic (distins In anul 1928 cu pre-
miul I de eompozitie George Enescu), la care se adaugi Di-
vertismentul sacru, un Concert pentru pian gi orchesird, Rap-
sodia bdndteand etc. Dupi 23 August 1944, inspirindu-se din
prefacerile istorice pe care le obtine poporul nostru in lupta
pentru construirea socialismului, compozitorul di la iveali o
noui serie de lucriri, printre care citim : Doud dansuri sim-
fonice, suita pentru orchestrd de cameri Petrecere populard,
cantata Mai multd lumindg, Baleda celor patru mineri pentru
soligti, cor si orchestri, tabloul simfonic In amintirea unei
luptiteare: cizute in ilegalitate, oratoriul Povestea bredului,
precum §i muzica de film Mitrea Cocor si cintece de mase.

In domeniul creatiei de operi, Dragoi aduce o contributie
esentiald mai ales prin opera Ndpasta, inspirati din
drama lui Caragiale, una din cele mai insemnate realiziri ale
muzicii dramatice rominegti. A mai scris opera comici Kir
lanulea (textul tot dupd Caragiale), precum si operele
istorice Constantin Brincoveanu si Horia.
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NAPASTA

Drami muzicald populari in 8 acte (4 tablouri). Textul de com-
pozitor, dupi drama cu acelasi nume a lui I. L. Caragiale.

DRAGOMIR, circiumar (tenor); GHEORGHE, invititorul satului
(bariton) ; ANCA, sotia lui Dragomir (soprand); ION, ocnmas (bas);
UN UNCHIAS (bariton). '

Trei unchiagi, {irani, {iirance, tineret.

Locul §i timpul actiunii: fintr-un sat de munte ‘Tomi-
nesc, la sfirgitul secolului XIX.

. Actul 1

Curte in fata circiumii lui Dragomir.
Este zi de sirbitoare si tdranii, adunati la hori, preamiresc
in cintece virtutile strimogesti ale poporului. Atmosfera -este
inveselitd prin interventiia unui unchiag care cinti un cintec
satiric la adresa femeilor ,,beutoare”. Jocul se inteteste, apoi
se potoleste treptat. (Cor si dans). Unchiasul, care intre timp
s-a cam ametit de biuturd, sfirseste prin a.fi invitat de Dra-
gomir si plece acasi. Deoarece s-a inserat, tiranii pleaci si
el spre casele lor.

Ia fata circiumii, la 0o masi, au rimas numai Dragomir,
Anca §i Gheorghe, invititorul satului. Tot timpul cit a tinut
petrecerea, invititorul a stat cufundat in citirea ziarului.
Acum el discuti in continuare cu Dragomir cele citite in ga-
zetd cu privire la disparifia ocnagului Ion, cel osindit pe
vremuri pentru cd ar fi ucis pe Dumitru, primul birbat al
Ancii. Dragomir di unele aminunte, spunind ci atunci cind
l-au arestat pe Ion, au gisit la el cimasa plind de singe, lu-
leaua, tutunul §i amnarul mortului. Anca il intreabi mirati
de ce nu i-a spus pind acum ci a fost de fati la judecata lui
Ion. Dragomir i rdspunde ci a ascuns acest lucru de teami
si nu inceapi si-1 boceascd din nou pe cel riposat ; il roagi
apoi pe Gheorghe si citeasci mai departe din ziar.

Din gazeti reiese cid Ion ar fi cizut in ocna pardsitd §i ca
probabil a murit. Gheorghe il intreabi pe Dragomir ce s-ar
intimpla daci peste citva timp ar veni un tilhar §i ar mirtu-
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risi ci el a sdvirgit omorul asupra lui Dumitru ? Oare cine va
pliti suferintele celui osindit ? Dragomir ii rispunde ci sin-
gur Dumnezeu |

La auzul acestei discutii, Anca incepe si plingi, lucru
ce-l iriti din cale afari pe Dragomir, care-i reproseazi pe un
ton aspru faptul de a fi consimtit totusi si se mdirite cu el,
desi nu putea uita pe sotul ei mort. Gheorghe incearci si-1
potoleascii, dar infuriat peste masurd, Dragomir o goneste pe
Anca in casa.

Rimas singur cu Gheorghe, Dragomir isi toarni vin si
i se plinge ci Anca, prin vegnicile ei aluzii la primul ei bir-
bat, pare a-si fi iesit din minti, ba chiar l-a innebunit si pe el,
dindu-i impresia ci vede in continuu stafia lui Dumitru. Chiar
in clipa aceasta, viizind umbra Ancii proiectati pe perdeaua
ugii, i se pare ci vede pe Dumitru. Numai dupi ce apare
Anca, isi di seama de realitate. O intreabi pe Anca daci ea
isi inchipuie cumva ci el l-a omorit pe Dumitru, la care ea
ii rdspunde ci trebuie sid fie nebun de-a binelea daci pune
o astfel de intrebare.

Nelinistea lui Dragomir ajunge acum la paroxism: el
piriseste in goani circiuma, trigindu-l dupi el pe Gheorghe.

Actul II

(Tabloul 1). In camera Ancii. Este noapte. Isi face
aparifia Ion, cel evadat de la ocni, imbricat in zdrente.
Frint de oboseald si lihnit de foame, el incepe si spuni ci
s-a rdticit in timp ce urmirea o veveriti trimisi de Maica
Domnului, ca si-l scape de toate relele. (Monolog). Dar cbo-
seala il doboari §i — cuprins de somn — adoarme pe o
lavita.

Anca intrd in odaie ; vizind un striin la ea in casi, cauti
sd-] izgoneascd : Ion, dupd o scurti impotrivire, vrea si plece,
dar puterile il pirdsesc §i se pribuseste la pimint. Acum
Anca il ridicd, plind de compdtimire, il ageazi la masi si il
intreabd de unde vine. Ion i mirturiseste cii este nebun, dar
ci Maica Domnului ii vine intr-ajutor de cite ori Necuratul
il incearcd. Viazind ci nebunului i-e foame, Anca ii aduce o
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fierturd, tuici §i piine, apoi continui si-l iscodeasci. Ion in-
tremindu-se pufin, mdirturiseste ci au trecut aproape Zzece
ani de cind l-au bitut la judecats, fiind acuzat ci l-ar fi ucis
pe Dumitru cirezarul.

In mintea Ancii s-a ficut acum lumini deplini : striinul
este chiar ocnagul despre care au citit in ziar ci a dispirut
din ocnd. Ion incepe din nou si aiureze, amintindu-§i de
bitaia care l-a innebunit; ca si se mai linisieascd, Anca il
conduce la culcare in odaia vecini.

Anca a rimas singuri; se aud bitdi in ugd. Intrd invi-
titorul Gheorghe, care o iubeste de multi vreme pe Anca si
anunti cd Dragomir a hotdrit si plece ,,in lume®. Ancii nu-i
vine a crede aceasti veste, dar Gheorghe ii povesteste in
continuare ci Dragomir, .dupi ce a pierdut toli banii la jocul
de cir{i de la birtul popii, si-a luat rdmas-bun de la toti
prietenii sii. Inseamni ci acum Anca este liberi si va putea
rispunde dragostei lui.

La inceput, Anca pare surprinsi de declaratia de dra-
goste a lui Gheorghe ; ea il roagi si plece acasd, dar numai-
decit isi schimbd gindurile gi-i spune ci va fi nevasta lui
indatd ce Dragomir va muri. Gheorghe e contrariat la gindul
unei atit de lungi asteptiri, dar Anca il face si priceapi ca
j-a spus acest lucru cu un anumit inteles. Apoi il roagi din
nou si plece si sd revini numai atunci cind va vedea lumina
pusi la fereastra ei.

Un intermezzo orchestral, cu caracter agitat,
pregiteste momentele de incordare dramatici ce vor urma.

(Tabloul 2). Din nou in curtea din fata cir-
ciumii. Se aude din depirtare cintecul tiranilor ce-i inso-
tesc pe flicdii ce pleaci la oaste. Ii vedem apoi pe acestia
adunindu-se la crucea din vale, luindu-gi ri#mas-bun de la
drigutele lor.

De afari se aude vocea lui Dragomir, care se plinge ia-
risi de viata chinuiti ce o duce alituri de Anca. El isi face
aparitia ametit de bduturj §i arati Ancii, care a iesit din
casi, hotirirea sa de a pleca din sat pentru citva timp. Se
naste din nou o discutie violenti intre cei doi soti, in timpul
cireia se aude din depirtare cintecul tiranilor.
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Vizindu-l ametit de bauturi, Anca il trimite pe Dragomir
in casi ca si se dezmeticeasci. BRimasi singurd, Anca dez-
viluie hotirirea ei de a nu-l lisa nepedepsit pe Dragomir, de
care este din ce in ce mai convinsi c¢i l-a ucis pe Dumitru,
strigind amenintitor in urma lui : ,,Inchini-te, Dragomire, ci
se apropie ceasul“. (Arie).

Actul 1]

In camera Axcdi. Este miezul nopiii. Anca sade la
masj §i urzeste rdzbunarea impotriva lui Dragomir. Ar vrea
si-1 asmuti pe Ion ca si-l1 ucidi, apoi se gindese sid-1 omoare
chiar ea cu barda. In culmea agitatiei, ea loveste cu barda
in masi, apoi se repede spre odaia lui Dragomir. Dar inainte
de a-l ucide, ea se gindeste ca mai intii si-l1 trezeasci din
somn, cici — spune ea — ,,daci nu o vezi cind vine gi de
Ia cine, aia nu e moarte* ! S

In clipa aceasta coboarj din odaia sa Dragomir, foarte
nelinigtit, cdci a visat un cap de mort. Anca se agati de
visul lui Dragomir si-l intreabi ce ar face dacd s-ar pomeni
aga, deodatd, cu Dumitru ci intri pe usd ? Nici nu a terminat
bine vorba §i apare in pragul usii Jon, cerind de mincare.
Dragomir scoate un tipit de groazi, cdci a recunoscut in Ion
pe ocnagul osindit pe nedrept in locul siu.

Anca iscodegte acum pe Ion, intrebindu-l pricina pentru
care a fost osindit. Jon rispunde ci l-a ucis pe Dumitru. La
auzul acestei marturisiri, Dragomir ia apirarea lui lon, ari-
tind ci acesta nu ficuse altceva decit si ia luleaua si tutunul
mortului gisit in pddure. Anca intervine numaidecit si dez-
viluie lui Ton ci adeviratul ucigas al lui Dumitru este Dra-
gomir ! La auzul acestor cuvinte, Ion este cuprins de un
acces de furie §i sare asupra lui Dragomir, incercind si-1
sugrume ; acesta este scipat din miinile nebunului de citre
“Anca, amenintindu-1 pe Ion cu barda. Ion se potoleste imediat
si iese din odaie, urmat de Anca.

Dragomir, rimas singur, se gindegte cu spaimi la ceea ce
il asteapti daci Ion va mdrturisi mai departe cine este ade-
viratul ucigas, acum cind ar mai fi avut doar un an ca si i
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se prescrie pedeapsa. Usa se deschide pe -neagteptate i Ion
revine, spunind ci i-e foame. Dragomir tresare speriat, $i —
spre a-l linigti — 1i aduce pline §i rachiu. Ion s-a mai potolit
si ii povesteste o intimplare de la ocnid, cum un osindit ne-
vinovat a fost eliberat §i in locul lui inchis fratele sau,
adeviratul fiptag. Il intreabj pe Dragomir de ce nu vrea
sd-si mirturiseasci §i el crima ? Adinc miscati de aceastd
intimplare, amindoi pling pe infundate. La urmi, Dragomir
i propune lui Ion si fugi impreunyi spre a scipa amindoi
de ocni.

In acest scop, el coboari in pivniti si aduci bani de
drum. Se intoarce cu o ulcicid plini de bani, pe care ii ris-
toarni intr-o basma, pune o _zeghe pe umerii lui Ion, ia o
desagi si amindoi se indreapti spre ugd. Dar intre timp usa
a fost inchisi cu cheia pe dinafari. In aceeasi clipi usa se
deschide si intrdi Anca, inchizind din nou uga cu cheia.
Anca le spune ci a auzit toati urzeala lor, asa ci e mai cu-
minte si rimini amindoi acasid. Ion s-a culcat pe o lavi{i;
el tresare din somn gi are iardgi vedenii, pirindu-i-se ci este
bitut. In culmea surescitirii, se repede la tejghea, ia in mini
un cufit, iese in goanj §i se injunghie in odaia vecini. Re-
vine apoi cu cutitul plin de singe in min#, bolborosind cuvinte
firi sens. Inainte de a muri, Ion cere Ancii si diruiasci
ocnagului, de care povestise mai inainte, chimirul plin cu
bani de la piciorul sdu. Anca ia chimirul §i-1 vird in buzunarul
lui Dragomir.

Dupi citeva clipe, Ion moare; Anca §i Dragomir il duc
in odaia vecind, in sunetele slujbei de utrenie ce se aude din
depirtare de la biserica din sat.

Acum Anca i5i di in vileag planul ei de rdzbunare pe care
l-a urzit intre timp : il acuzi in fati pe Dragomir ci l-a ucis
pe Ion, care i-a cerut de mincare; ii arati chiar mineca sa
plini de singe! Dragomir rimine impietrit la auzul acestei
acuzatii la care nu se astepta.

In clipa aceasta, Gheorghe, vizind luminarea pusi de
Anca la geam, potrivit intelegerii lor, intrd in casi. Rimine
i el uluit la rindul siu cind femeia i dezviluie ci Dragomir
a ucis un om spre a-l jefui. Ea il trimite pe invititor in sat
ca si anunte oamenii.
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Riminind singur cu Anca, Dragomir sfirseste prin a mir-
‘turisi ci intr-adevir. el l-a ucis pe Dumitru din dragoste
pentru ea. ‘Auzind ci se apropie {dranii impreuni- cu Gheor-
ghe pentru a-l ridica, Dragomir are un acces de furie i se
repede asupra Ancii ca s-o sugrume. Dar sitenii nivilesc in
casi si-l potolesc.

In fata tuturora, Anca acuzi de omor si jaf pe barbatul
ei, aritind chimirul lui Ion din buzunarul lui Dragomir ;
apoi, multumiti ci §i-a putut implini rizbunarea, ii declarid
in fatd : ,Pentru fapti risplati i nipasti pentru nipasti®,

Drama mugzicald populard Nipasta de Sabin Dragoi
reprezintg una din cele mai puternice realizdri ale teatrului
muzical rominesc, dovedind in acelagi timp posibilitdtile fo-
losirii unui limbaj muzical izvorind din cintecul popular in
cadrul unui gen atit de complex cum este opera.

Inspiratd din drama lui 1. L. Caragiale, opera Nipasta
prezintd pe scend un puternic conflict dramatic, avind ca
eroi principali oameni de rind, despringi din lumea satului
rominesc. Spre deosebire de caracterul demascator din cele-
lalte piese de teatru, unde Caragiale biciuieste moravurile
claselor stdpinitoare, in N ipasta autorul a cdutat sd zu-
grdveascd caractere de tdrani autentici, dovedind o caldd
intelegere pentru sdteanul transformat in ocnag §i innebunit
in conditiile Justitiei regimului burghezo-mogieresc din trecut.

Pe acest fond social, se desprinde puternic drama indivi-
duald a eroilor principali. In primul rind, impresioneazd pu-
ternic figura ocnagului Ion, condamnat pe nedrept pentru
crima fdptuitd de altul gi innebunit in urma cumplitelor bdtai
suferite la anchetd. De asemenea, este bine redatd setea de
rdzbunare a Ancdi precum gi framintdrile sufletegti ale uci-
gasului Dragomir, totul culminind in deznoddmintul tragic al
dramei. :

In linii generale, libretul scris de compozitor a urmat
textul literar care a stat la bazd. In desfdsurarea ei, actiunea
operei este mult imbogdtitd fatd de piesa de teatru, prin
introducerea unor scene de mase ce oglindesc diferite aspecte
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din viaja satului rominesc : petrecere popularg cu jocuri, in-
rolarea in armati a flicdilor etc. In aceste pasaje se afirmd
din plin mdiestria tratdrii corale a compozitorului care utili-
zeazd st unele teme autentice, culese din folclor.

Muzica subliniazd in mod plastic viata sufleteascd a per-
sonajelor centrale, reugind sd redea prin mijloace expresive
incordarea de multe ori maximg a conflictului dramatic. Apa-
ritiile lui lon nebunul, vedeniile §i povestirile sale au efectul
de a emotiona profund pe ascultdtori. Meritul compozitorului
constd in aceea cd a reugit si creeze un recitativ melodic cu
caracter rominesc, imbinind elementele ce redau intonaiiile
vorbirii omenegti cu pasaje cantabile de o mare frumusete
melodicd (de pildd : monologul lui Ion din actul II). Astfel,
Sabin Dragoi a adus o contributie de seamd la crearea unui
stil de operd original, compunind pagini care constituie ade-
vdrate culmi ale muzicii dramatice rominegti.

De asemenea, sint bine zugrdvite pornirile de rdzbunere
pdtimagd ale Ancdi (marea arie de la sfirgitul tabloului 2 din
actul II), precum §i iegirile dezndddjduite ale lui Dragomir,
cind igi dd seama cd Anca nu-l iubegte.

Premiera a avut loc pe scena Operei Romine din Bucu-
resti, la 30 mai 1928, avind in distribujie, in rolul lui Ion
nebunul, pe neuitatul George Folescu, care a realizat una
din cele mai impresionante creatii din cariera sa.



DUMITRESCU Gheorghe

Compozitorul Gheorghe Dumitrescu s-a niscut la 15 de-
cembrie 1914 in comuna Otesani-Vilcea. Aptitudinile artis-
tice, manifestate inci din copildrie, si-le-a dezvoltat prin
studii muzicale la Conservatorul din Bucurestl, unde a avut
ca profesori de compozitie pe Mihail Jora §i Dimitrie Cuclin.

Talent original, dotat cu o mare putere de munci, €l a
compus numeroase lucriri muzicale din toate genurile. Astfel,
amintim in domeniul muzicii simfonice : trei suite pentru
orchestrd, cinci poeme simfonice, Uvertura eroici cu cor, un
Concert pentru violoncel §i orchestrd, Simfonia in fa major
(1946, distinsi cu premiul Enescu), precum §i muzici de
sceni si de film. De o apreciere deosebiti s-a bucurat ora-
toriul eroic Tudor Vladimirescu, lucrare vocal-simfonici mo-
numentali in trei pirti (executie integrali in ianuarie 1955),
pentru care autorul a fost distins cu Premiul de Stat. Avind
ca temj riscoala populari din 1821, oratoriul lui Gheorghe
Dumitrescu este o adevirati epopee muzicald, intreg mate-
rialul tematic fiind creat de compozitor in spiritul muzicii
populare, in afari de cunoscutul mars al lui Tudor si citeva
melodii luate direct din folclorul oltenese. Trebuie subliniati
contributia esentiali a autorului in fiurirea unui recitativ
dramatic rominesc, bazat pe elemente melodice §i ritmice
proprii baladelor haiducegti §i strivechilor cintece bitrinesti.
Calititile compozitorului gi-an gisit apoi o confirmare de-
plind in drama muzicali populari Ion Vodd cel Cum-
plit, care reprezinti o etapi importanti in dezvoltarea
creatiei originale de operi din tara noastri.

Compozitorul a mai scris muzici de camerd: un cvintet
de coarde, mai multe sonate pentru pian, pentru vioari si

-]
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pian, §i pentru violi i pian, cintece etc. Mentionim s§i ope-
reta Taersita gi Rogiorul, compusi in colaborare cu
Viorel Dobog, precum si numeroase lucriri corale. Gheorghe
Dumitréscu este profesor de armonie la ‘Conservatorul din
Bucuresti. In anul 1957 a obtinut titlul de Maestru Emerit
al Artei.

ION- VODA CEL CUMPLIT

Drami muzicali in 4 acte (8 tablouri). Textul de compozitor si
George Teodorescu, dupi drama cu acelasi nume de Laurentiu Fulga.

ION VODA (bariton); IEREMIA, boier (tenor); MARICA
DOAMNA (mezzo-soprand) ; POSTELNICUL MALAI (bas) ; JOLDEA,
un {iran (tenor); MARELE VORNIC SBIEREA (tenor); VLADICA’
GHEORGHE (bas); DINGA (bariton), VEVERITA (tenor), JUR]
(tenor), boieri complotisti ; CEAUSUL (tenor) ; SVERCIOVSKI, coman-
dantul cazacilor (bariton); GRUMEZEA (bas), TOPA (tenor), boieri
credinciogi ; STRAJERUL (bas); PETRUT, fiul din prima cisitorie a
lvi Ion Vodi (rol mut).

Boieri complotisti, jipinite, boieri, boieroaice, feciori de casi,
tirani §i tirance; ofiteri si ostasi moldoveni; cazaci.

Locul §i timpul actiunii: Moldova, intre anii 1572—
1574.

Preludiul orchestral expune pe rind, firi o
dezvoltare simfonici, motivele principale ale operei (laitmoti-
vele), cum ar fi: motivul lui Ton Vodi, apoi motivele Mol-
dovei (al iubirii de {ari), al asupririi, al tridirii ¢i al amenin-
tdrii, trecind In wrmi la intonatii linigtite, ce sugereazi at-
mosfera calmi a unei nopti de iarni cu ninsoare.

Actul I

(Tabloul 1). Noaptea, la poarta cetatii dom-
nesti din lasi. Sirdjerul, stind de veghe la poarta cetitii,
aduce vestea ci fostul domnitor a fugit in Polonia, in timp
ce boierii, adunati la palat, isi petrec vremea in chefuri.



Dumitrescu — lon Vodi cel Cufnplit 115

Soseste boierul Ieremia, insotit de boierii Grumezea, Girli. i
Topa ; acesta il indeamni pe Ieremia si aduci la indeplinire
misiunea . incredintati lui de citre Jon Vodi, noul domnitor
al Moldovei. In timp ce leremia intri pe poarta cetitii, cei-
lalti boieri se duc in intimpinarea lui Ion Vodi, care urmeazi
si-gi ia in primire scaunul domnesc.

Apare un grup de slugi boieregti, aducind cu ei mai multe
tirance tinere, ripite de ei cu forta. Ei sint urmiri{i inde-
aproape de citre {dranii condusi de Joldea ; acestia, dupi o
scurtd luptd, reusesc si puni pe fugd pe slugi si si elibereze
fetele. Sosesc alte grupuri de tirani §i t3rance, manifestin-
du-si bucuria ci fetele au fost scipate din miinile feciorilor
de casi. In acelasi timp depling cu totii soarta vitregi a tirii,
asa cum se giseste dupd moartea lui Stefan cel Mare.

Milai, un tidran bitrin, soseste i, plin de bucurie, aduce
vestea despre fuga fostului domnitor. Aceasti stire ii indir-
jeste si mai mult pe tirani, care incearci si pitrundi in ce-
tate pentru a se rifui cu boierii asupritori. Dar in cetate s-a
tras clopotul de alarmi si din toate pirtile n3vilesc inarmati
cameni din slujba boierilor, care in cele din urmi reusesc si
izgoneasci pe tirani, ducind cu ei in cetate ca prizonieri pe
batrinul Milai, pe nepoata sa Roxanda si pe alti citiva
tirani.

(Tabloul 2). Sala mare a tronului din pala-
tul domnesec. Boierii, in frunte cu marele vornic Sbie-
rea, cu vlidica Gheorghe §i cu Dingi, Jurj si Veveriti, che-
fuiesc in jurul meselor bogat incircate cu mincare si biuturi,
nepisindu-le de sosirea noului domnitor, cici se consideri ei
drept adeviratii stipini ai térii.

In toiul chefului, sint introdusi tiranii. ce s-au rizvritit
la poarta cetitii, in frunte cu Milai §i Roxanda. Vizind ati-
tudinea dirzi a bitrinului §i a celorlalti tirani, marele vornic
di porunci sj fie schingiuiti. Isi face acum aparitia {iranul
Joldea, travestit in straie de pistor, si aduce boierilor vestea
ci se apropie de cetate un alai mare. (Aria pdstorului).
Boierii sint cupringi de teami la gindul c# noul domnitor si
nu fie cumva Ion Armeanul, strinepotul lui Stefan cel Mare,

8&
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dar cind Sbierea ii linigteste, cheful continui cu si mai multi
intensitate. (Balet : dansuri orientale).

De afari se aude trecind alaiul noului domnitor care a §i
intrat in cetate §i acum se apropie de sala tronului. Curind
ea este umpluti de multimea care aclami pe noul domnitor.
Atitati de boierul Ieremia, care joaci cu perfidie un rol de
duplicitate, boierii, in frunte eu Sbierea, se reped si-l1 ucidd
pe Ion Vodi. Acesta apare in usa silii tronului §i, smulgind
biciul din mina gidelui, 1i biciuieste pe boierii complotisti.

Ton Vodi elibereazi de indati pe tdranii legati in lanturi,
apoi se urci pe tron si, ridicind sabia lui Stefan cel Mare,
jurd credintd tirii si poporului Moldovei. (Proclamatia lui
Ion Voda).

Actul Il

(Tabloul 1). Sali de audiente in palat Marica
Doamna se plinge jupinitelor ci birbatul ei nu giseste rigaz
si pentru ea. In visurile ei de totdeauna ea si-a inchipuit ci
va duce o viatd plini de strilucire alituri de un print ca din
povesti. (Arie). O alti pricini de nemuliumire a ei o consti-
tuie numirea ca postelnic a bitrinului Milai, a cirui nepoati
Roxanda il creste pe micul Petrut, fiul din prima cisitorie a
lui Ion Vodi. Dupi spusele jupinitelor, Roxanda ar fi indri-
gostitd de domnitor.

Ion Vodi se intoarce de la vinitoare ; el adreseazi cuvinte
pline de dragoste sotiei sale. Dar Marica Doamna nu-l as-
culti: ea insisti ca Roxanda si pirdseasci imediat palatul.
Refuzul lui Ion Vod3i face ca minia ei si creasci la culme.
Se apropie acum un grup de tdrance tinere in frunte cu
Roxanda care ii cintj lui Petruf un vechi colind vinitoresc.
(Colindul zimbrului).

Ion Vodi hotiriste ca, in locul lui Sbierea, si fie iniltat
in slujba de mare vornic boierul Grumezea, unul din oamenii
sii de incredere, si-i di poruncd lui Ieremia si aduci la in-
deplinire aceasti hotixire.

Dupi ce au plecat cu totii, boierul Ieremia s dezviluie
toati perfidia gindurilor sale. El urmireste si ajungi cu
orice pret pe tronul tirii in locul i Ion Vodd. (Monolog).
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(Tablounl 2). Acelasi decor. Ion Vodd discuti cu
Ieremia, inainte de a se aduna sfatul tirii. In legituri cu
nemultumirile Doamnei Marica, boierul il linisteste pe vodi
si-i cere — in mod fitarnic — ca, pentru binele tirii, boierii
rizvritifi si fie executati cit mai grabnic.

Rimas singur, Ion Vodi i5i exprimi dorinta vie de a
scipa tara de sub jugul asuprizii striine. (Monolog).

(Tabloul 3). Acelasi decor. Sfatul tarii s-a adunat
spre a judeca pe boierii triditori. Marica Doamna incearci
s3-i scape de la moarte, cerind iertarea lor.

Chiar acum se aduce vestea c#, in urma uneltirilor boieru-
lui Sbierea, oastea polonezi a pitruns in Moldova. In fata
acestui nou act de tridare al boierilor, Ion Vodi ii osindeste
pe toti la moarte, apoi pleaci in grabi pentru*a aduna oastea
tarii.

Doamna Marica, rudid apropiati cu boierii osinditi, isi
manifesti acum ura fati de sotul ei. Vorbele ei au fost insa
auzite de Ieremia, care rimisese in sali. El se di de partea
Doamnei Marica §i amindoi hotirisc uciderea dommitorului.

Un preludiu orchestral, scurt, sugereazi in mod
plastic atmosfera de reculegere dintr-o biserica.

Actui I,

Cuartea manastirii domnegti. Clopotele suni
pentru slujba din noaptea Invierii ; poporul se indreapti spre
méinastire.

Aci se giseste si Roxanda, asteptind sosirea domnitorului.
Ea di in vileag dragostea ei pentru Ion Vodi. (Arie). Vizind
ci se apropie Ieremia cu un grup de boieri, Roxanda intrd
si-ea in biserici.

Din vorbele boierilor aflim c#, in urma uneltirilor lui
Ieremia, sultanul a ‘trimis un ceauy care va pretinde plata
unui tribut indoit, iar in caz de refuz, domnitorul va fi ma-
zilit. Fiind siguri ci Ion Vodi va refuza cererile sultanului,
boierii se hotirisc si-1 ucidi aici chiar in noaptea aceasta. Ei
se ascund pentru a-l pindi pe domnitor,
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Ion Vodi apare, indreptindu-se spre ménistire. Profitind
de imprejurarea ci éste nemsotlt boierii complotisti apar din
ascunzitorile lor §i se arunci asupra domnitorului pentru a-1
ucide. Ton Vodi se apiri si reugeste si culce la pammt pe
citiva dintre ei. Atunci cind unul dintre complotisti incearci
si-l loveasci pe la spate, Roxanda apare pe neasteptate si se
repede intre ei, apirindu-l pe domnitor cu trupul ei. In felul
acesta primeste ea lovitura de moarte in locul lui.
~ Aflind cele intimplate, multimea iese din biserici §i cere
pedepsirea aspri a boierilor triditori. Intre timp soseste si
trimisul sultanului cu suita sa. Ceausul aduce la cunostinta
poporului noile pretentii ale sultanului, anume de a se pliti
indoit birul. O parte dintre boieri avind in frunte pe pirci-
labul Dingi, aderent al fostului mare vornic Sbierea —
asmutiti in taini de citre Ieremia — vizind refuzul domni-
torului, cer inliturarea acestuia §i admiterea pretentiilor tur-
cesti, pentru a se evita astfel rizboiul. Dimpotrivi, poporul
este indignat §i cere si porneasci numaidecit,fa lupti impo-
triva turcilor.

Domnitorul hotirdste pedepsirea aspri a- boierilor tridi-
tori, iar Marica Doamna, care a incercat si de asti dati si
intervini in favoarea lor, este surghiuniti la ministire. Ion
Vodi decide trimiterea unei solii la hatmanul cazacilor, pen-
tru a fi ajutat in rdzboiul impotriva turcilor.

Dupi plecarea ceausului, mul{imea jurd si porneasci la
rizboi pentru ap#rarea gliei strimosesti, astfel cum au luptat
odinioar# sub conducerea lui Stefan cel Mare. (Cor de luptd).

Actul 1V

(Tabloul 1). In tabira oastei moldovenilor.
Cu sprijinul fritesc al ostasilor cazaci, trimisi sub conducerea
hatmanului Sverciovski, oastea lui Ion Vodi a invins pe turci.
Poporul aclami pe ostagii victoriosi, care defileazi in fata
domnitorului, dupi care incepe un joc plin de insufletire.
(Dansul victoriei).

Isi face acum aparitia tiranul Joldea, anuntind apropierea
unei noi armate turcesti. Boierul Ieremia vine si el, cerind si
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se porneasci de indati la lupti impotriva turcilor, deoarece
acestia — spune el — ar fi pulin numerosi. Necunoscind
uneltirile perfide ale lui Ieremia, Ion Vodi il numeste coman-
dant al ostirii, cu toatd opunerea lui Sverciovski care 1-a acuzat
de tridare de tard. Totusi Ion Vodi continui si se increadi
in el, deoarece Ieremia ii jurd ci-i va invinge pe turci.

Baitilia incepe, dar in toiul ei izbucneste o furtuni nipraz-
nici ce udi pulberea de la tunurile moldovenilor. Ieremia isi
arati acum adevirata sa fati: in fruntea boierilor, el trece
de partea dusmanului. Vizind tridarea acestora, Ion Vodi
porunceste cazacilor si porneasci la atac, apoi imbirbitat de
dirzenia ostagilor care i-au mai rimas credinciosi, se arunci si
el in viltoarea bitiliei. '

Unintermezzo orchestral zugriveste lupta din-
tre cele doui ostiri.

(Tabloul 2). In apropierea cimpului de
lupta. In toiul luptei, triditorul Ieremia a fost prins. Cu
toate ci implori iertare, Ion Vodi il ucide.

Tovarisii credinciosi de luptd ai domnitorului isi fac apa-
ritia, anuntindu-l ci ostirea dusmani se apropie din ce in
ce. Ei il indeamni sd-si crute viata, orice intirziere putindu-i
fi fatali. Ion Vodi refuzi si le dea ascultare si, impreuni cu
ceilalti viteji, se aruncd din nou in lupti.

Bitilia devine din ce in ce mai crincend : bitrinul Milai
si credinciosul Joldea cad loviti; insusi Ion Vodi este rinit
de moarte de o siigeati. Predind spada glorioasi a lui Stefan
cel Mare, viteazul domnitor moare in mijlocul ostagilor sii,

imbidrbitindu-i si lupte §i mai departe pentru eliberarea
Moldovei.

*

Odatd cu inflorirea din ultimii ani a artei muzicale din
tara noastrd, rezultat al activititii creatoare duse de com-
pozitorii nogtri ce au ‘format o adevdrati scoald muzicald
nationald in conditiile noi asigurate culturii si artelor de citre
regimul nostru democrat-popular, se pune necontenit pro-
blema fauririi unor lucrdri originale de operd, care sii exprime
in mod valabil realitiile vii ale poporului nostru. Problema
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apare cu atit mai importantd, cu cit alte popoare — ne gm—
dim aci in primul rind la cele mcomw'atoare — au ajuns sd
aiba mai de mult operele lor nagionale, reflectind specificul
culturii respective (operele lui Erkel Moniuszko, Smetana,
Janacek etc.). Este adevdrat cid avem exemple de opere isto-
rice natwnale si la unii dinire compozitorii inaintagi ai
muzicii noastre (amintim in special lucrdrile lui Eduard
Caudella), ca §i la unii dintre compozitorii din penoada
dintre cele doud rdzboaie mondiale (Alexandru Lipus-
neanu de Alexandru Zirra, Constantin Brinco-
veanu de Sabin Dragoi etc.), dar acestea au fost dear
incercdri izolate, fdrd o semnificajie generald in ceea ce
priveste propdgirea propriu-zisi a operei najionale ca gen
muzical. Opera Oedip de George Enescu, nefiind ping in
prezent reprezentatd in fard,. nu a putut influenia creafia
originald de operd.

Din aceastd cauzd se cuvine a fi subliniatd importania
acestor lucrdri, cum este gi drama muzicald Ton Vodi cel
Cumplit a lui Gheorghe Dumitrescu, care aduc pe scend
intimplari din trecutul framintat al poporului nostru, oglin-
dind in forme muzicale superioare lupta de totdeauna a po-
porului impotriva asupritorilor.

Actiunea operei se desfisoard la sfirgitul secolului XVI,
in timpul domniei lui Ion Vodd (1572—1574), poreclit de
dugmanii sdi cel Cumplit, pentru ¢d a reprimat cu asprime
tocte actiunile de trddare ale boierilor.

Libretul alcdtuit de compozitor i de regizorul George
Teodorescu — luind ca bazi piesa de teatru cu acelagi titlu
a lui Laurentiu Fulga precum si alte izvoare ca, de pildd,
monografia istoricd a lui B. P. Hasdeu — ne infdfiseazd lupta
eroicd a poporului moldovean, condus de viteazul stranepot
al lui Stefan cel Mare, impotriva jugului turcesc. Din cauza
uneltirii boieregti care, in interesul menginerii privilegiilor de
clasd, amenintate prin mdsurile luate de domnitor, au tridat
interesele tdrii, trecind de partea turcilor, lupta a avut un
deznoddmint tragic. Dar moartea eroicd a lui Ion Vodi nu a
insemnat de fel i sfirgitul luptez respectind ultima dormta
a voievodului, roporul a dus mai departe nazumta mereu vie
cdtre libertate i dreptate sociald.
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Opera Ton Vodi cel Cumplit a fost conceputd
de compozitor ca formind partea de mijloc a unei trilogii
muzicale ce infdtiseazd evenimentele cu caracter tragic din
trecutul istoric (Trilogia jertfei), prima parte constituind-o
opera Decebal (terminati recent, dar incd nereprezen-
tatd), iar ultima parte fiind oratoriul Tudor Vladimirescu. Ea
imbracd forma de dramd muzicald, fard alternante de arii si
ansambluri vocale ca in operele traditionale, muzica §i acti-
unea dramaticd avind o desfdgurare continud.

Ca si in oratoriul Tudor Vladimirescu, trebuie de relevat
si aci in primul rind dramatismul limbajului muzical. Com-
pozitorul a reugit sid imbine diferite genuri de recitative (care
ocupg rolul principal in operd), mergind de la recitatioul
simplu, intrerupt doar de citeva acorduri orchestrale, pind
la recitativul melodic dezvoltat (de pildd : monologul lui Ion
Vodd din tabloul 2 al actului Il), bazindu-le pe intonatii
populare, prelucrate intr-o formd cu totul originalid. Pentru
caracterizarea unor personaje principale sau a unor situatii
determinante, autorul recurge cu succes la procedeul wag-
nerian al laitmotivelor, cum ar fi motivul lui Ion Vodd, al lui
Ieremia, motivul trdddrii, al iubirii de tard etc. Potrivit ro-
lului determinant acordat maselor populare in cadrul actiunii,
pdrtile corale ocupd un loc de seamd in cadrul operei. Aci
Gheorghe Dumitrescu a dovedit din nou dceeagi mdiestrie
cunoscutd din compozitiile sale anterioare, utilizind, aldturi
de intonatii cu caracter popular, si doud melodii stravechi
(corurile Stefan, Stefan, domn cel mare §i Hai frati, hai frati).

Desi mai putine la numdr, scenele lirice servesc sd asi-
gure, prin contrast, momente de destindere in mijlocul situa-
tislor tragice. In aceasti directie amintim aria Roxandei din
actul 111, apoi emotzonantul colind al zimbrului din tabloul
1 al actului 11, in care compozitorul infdtiseazd o datind
populard strdmogeascd, anume o imbinare de cintec cu o co-
lindi corald §i pantomimd. (Dans).

Prima reprezentatic integrald a operei a avut loc pe scena
Teatrului de Operd gi Balet al R.P.R. la 12 aprilie 1956,
bucurindu-se de la inceput de o primire caldi din partea
publicului nostru.



EISIKOVITS Max

Niscut la Blaj la 8 octombrie 1908, compozitorul Max
Eisikovits gi-a ficut studiile muzicale la Conservatorul din
Cluj, avind ca profesor de compozitie pe Martian Negrea.
Inci din timpul studentiei, el se face cunoscut publicului
printr-un recital de lucriri proprii. Paralel cu activitatea com-
ponisticd §i cea pedagogici, el intreprinde §i cercetdri de
folclor, studiind caracteristicile muzicii populare ardelenesti
de toate nationalititile.

Dupi ce in timpul ultimului rizboi il vedem in fruntea
unui conservator particular la Timisoara, organizat pentru
studentii indepirtati de citre regimul fascist din invi{imintul
public pentru motive nationale §i rasiale, incepind din anul
1946 el activeazi la Cluj, aducind o contributie valoroasi la
dezvoltarea vietii muzicale din capitala Ardealului. La in-
ceput a fost profesor la Conservatorul maghiar de Stat, apoi
primul director al Operei maghiare de Stat, infiintate in 1948.
Intre anii 1950—1953 Eisikovits este directorul Conservato-
rului Gh. Dima din Cluj, unde ocupi in prezent functia de
profesor la catedra de contrapunct.

Din creatia sa desprindem lucriri vocal-simfonice, cum
sint cantata Vulturul rdzbundrii, Cantata tineretului, precum
si numeroase cintece de mase. Prin opera-basm Povestea
tapului, distinsi cu Premiul de Stat pe anul 1955, Max
Eisikovits a contribuit cu succes la dezvoltarea creatiei
noastre noi de operi.

Compozitorul a depus o sustinuti activitate creatoare si
in domeniul muzicii de camers, unde a scris in special piese
de pian : 2 dansuri, 10 miniaturi, un Rondo, Cintecul vine de
la Rdsdrit, o Sonatind, apoi Sonating pentru vioard §i pian,
numeroase cintece pe versurile unor poeti maghiari si romini,
§i reusite coruri pentru copii.



Eisikovits — Povestea tapului 123

POVESTEA TAPULUI

Operi-basm in 3 acte (5 tablouri). Textul de Ilie Ba]éa si Ion

Bartalis, inspirat din basmul cu acelagi nume al scriitorului sovietic
Marsak.

BABA (mezzo-soprand) ; MOSUL (bas) ; TAPUL (tenor); TREI
SPIRIDUSI (tenor, Lariton, bas); URSUL (bas); TREI IELE (doud
soprane si o altistd) ; TARTORUL (bas-bariton).

Baba Hirca, liliacul, cucuveaua, veverita, un miscirici, doi robi,
spiridugi, vrijitoare, iele, lupi, ursi.

chul §i timpul actiunii: in {ara basmelor.

Actul 1

(Tabloul 1). La marginea unui sat, intr-o co-
lIib4a., Aci trdiesc doi bitrini siraci : un mos §i o babi, ingri-
jiti cu credinti de un tap, singura bucurie a vietii lor. Baba
lucreazi la o pufoaici in asteptarea mosului. (Cintec). Acesta
apare in curind, aducind din pidure o legituri de vreascuri.
Mosul si baba se pling de povara grea a bitrinetii, dar odati
cu venirea tapului, care de asemenea se intoarce de la pidure,
toati casa se inveseleste. Harnic si plin de voiosie, tapul pre-
giteste bitrinilor de mincare ; apoi dupi ce iau masa, pentru
a-i adormi pe cei doi bitrini, el le spune povestea vietii sale :
cum a fost alungat de acasi in toiul iernii si cum a fost gisit
in piddure, luat de suflet §i crescut de citre bineficitorii sii
de acum. (Cintec de leagin).

Dupi ce bitrinii au adormit, tapul pleaci din nou in
padure, pentru a culege ciuperci. Insi abia a iesit din coliba.
ci i5i fac aparifia ca din pdmint cei trei spiridugi, trimigi de
citre Tartorul cel rdu, ca si-1 ademeneasci si si devind
robul lor.

(Tabloul 2). O poianid la marginea piadurii.
Fetele din sat culeg flori si ciuperci; ele isi arati intreaga
bucurie vizind poiana insoritd. Vestea cid se apropie un urs
le pune ins# pe fugi.
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Ursul nu intirzie si apard ; el se vaiti de durere, cici o
surcicj i-a stripuns laba. In poiani vine §i {apul, care vizind
ursul, la inceput vrea si fugd si el dar, dindu-si seama de
necazul acestuia, prinde curaj, se apropie si-l scapd de dureri,
scotind tepusa din labd. Ursul ii promite cid oricind va avea
nevoie ii va veni in ajutor. Apoi amindoi se depirteazi.

Cei trei spiridusi apar din nou. Pentru a-1 ademeni pe
tap — care intre timp s-a intors in poiani in drum spre casi
— 1i ies in cale, travestiti sub diferite infitigiri, si-l imbie
sd meargd cu ei in Tara zinelor. Dar tapul nu are incredere
in vorbele lor §i 1i goneste.

Deodati apar in poiani tot felul de vietdti yrijite, avind
in mijlocul lor pe cele trei iele. (Balet).

Acestea il inviti pe tap si vind cu ele intr-o tarj ferme-
cati, unde va duce un trai imbelgugat, firi si mai munceasci;
lingd un palat de sare el va gisi o varzi fermecati care, ori-
cit ar minca din ea, nu se termini niciodati.

Dar tapul nici de data aceasta nu vrea si-i urmeze ; el
se gindeste la cei doi bitrini ai sdi care ar rimine in felul
acesta firi nici un sprijin. Cind insi i se promite ci va putea
s se intoarci oricind acasi §i cd, pe deasupra, va putea lua
cu sine §i varza fermecatd, tapul nu mai are incotro §i se
hotirdste si plece spre {ara aceea vrdjiti.

Actul Il

In grota Tartorului, care mai tirzim se
preface intr-un palat de sare. In grota Tarto-
rului misuni tot felul de vietiti : spiridusi, vrijitoare, iele,
lilieci, cucuvele, lupi §i chiar Baba Hirca. Apare Tartorul,
stipinul lor, §i le aratid toate pregitirile ce urmeazi si le faci
pentru ademenirea tapului, ca si cadi si el in robie vegnica.
Pentru ca tapul si creadd ci se giseste cu adevirat in tara
fermecati a zinelor, grota lui se va preface intr-un palat
strilucitor de sare, dar in clipa cind va gusta din varza fer-
mecatd, el va deveni robul Tartorului. (Arie).

La un semn al acestuia intunericul din groti dispare si in
fata noastri apare un palat luminos de sare.
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Tapul soseste si este primit cu mare alai de citre jivinele
driicesti, travestite sub chipul unor fiinte §i animale blajine.
Cind la un moment dat tapul simte miros de lup, Tartorul
porunceste lupilor cu infitisare de oi, si se depirteze in
grabi, spre a nu impiedica atragerea tapului in cursa ce i-a
intins-o.

Pentru a-1 ademeni pe tap, Tartorul face un semn cu
tichia lui fermecati si iati ci apare varza miraculoasi ! De-
oarece tapul continui si reziste tuturor imbierilor ce-l in-
deamni si guste din varzi, Tartorul recurge la toate vraple
de care dispune spre a-1 1sp1t1 (Balet). In cele din urmi, la
indemnurile repetate de a incerca si guste din varzi, tapul
cade in ispitd i o gustid. Dar in aceeasi clipd palatul de sare
dispare si in locul lui ni se infitiseazi din nou grota intu-
necoasd, in care de asti dati si tapul a devenit rob.

Actul 1[I

(Tabloul 1). In grota Tartorului. Alituri de alte
animale cizute in robie, trudeste si tapul din greu. Legat in
lanturi, el trebuie si invirteascii o piatri de moari, indurind
hirtuielile si batjocura celor trei spiridugi. Totusi, tapul nu
si-a pierdut speranta de a sciipa : §i-a adus aminte de promi-
siunea ursului de a-i veni in ajutor §i, reugind- si scape o
veveriti dintr-o cusci In care era ‘nchisi, o trimite numaldec1t
la urs.

Asmutiti de spiridugi, lupii Incep acum si-1 hirtuiasci pe
tap. Situatia devine din ce in ce mai primejdioasi pini in
clipa cind soseste ursul impreund cu firtatii lui, care sar in
ajutorul {apului. Se pare ci lupii vor iegi invingitori in
aceasti luptd, sprijiniti de puterea Tartorului, dar intre timp
tapul a observat c3 toati puterea acestuia se giiseste in tichia
pe care o poarid, El se repede §i i-o smulge din cap. Din
aceasti clipd, puterea sa este infrint3, odati cu toate relele,
iar Tartorul dispare, mistuit de flaciii. Tapul impreuni cu
ursii dau la o parte stincile care inchideau iegirea grotei;
lumina pétrunde, alungind intunericul.
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(Tabloul 2). Poiani insoriti, in aproplerea
satului Scapat din miinile Tartorului, t{apul isi ia ramas-
bun de la urs si de la celelalte animale slobozite din robie.
Acum tapul se gribeste si se intoarci acasi, spre a-i gasi
pe cei doi bitrini. Dar acestla nu intirzie si apard: ei toc-
mai porniseri de acasi impreuni cu locuitorii satului in ciu-
tarea tapului. Bucuria revederii este mare, sitenii cinti §i
joac3, plini de fericire. (Dans {drdnesc i cor final).

Textul operei s-a inspirat din basmul Povestea tapu-
lui de scriitorul sovietic Margak ; el a fost scris intii in limba
maghiard de poetul Ion Bartalis, primind apoi forma defi-
nitivd in versiunea romind de la llie Balea, director de scend
la Opera Romind de Stat din Cluj.

Prezentind pe scend o lume de basm in care, aldturi de
cameni, apar tot felul de vietd}i fantastice, actiunea operei
oglindeste in esentd lupta dintre fortele binelui cu cele ale
raului, terminindu-se cu triumful celor dintii. Cu tot carac-
terul fantastic al peripetiilor din basm, se poate inirezdri —
ca in orice fabuld — legdtura strinsd cu realitdjile viefii ;
aci robia este infrintd gi libertatea triumfd.

Din punct de vedere muzical, Max Eisikovits a reugit sd
infdtiseze lumea bogatd a basmului prin imagini artistice po-
trivite actiunii, muzica remarcindu-se prin accesibilitate §i
o melodicitate aleasd. Recurgind la tehnica laitmotivelor,
compozitorul caracterizeazd personajele pozitive (cei doi bd-
‘trini, tapul, ursul) prin intonatii izvorite din muzica popu-
lard ardeleneascd, imbinind cu succes unele elemente de
stil ale folclorului rominesc cu ale celui maghiar. Acelagi
caracter il prezinid i unele momente lirice ale operei, cum
ar fi cintecul babei sau cintecul de leagdn al tapului (tabloul
1 din actul I). Pe de altd parte, personajele negative sint
infdjisate printr-un limbaj muzical cromatic si o ritmicd
asprd, tdioasd. Au primit o intruchipare, ce videste multd
mdiestrie artisticd, scenele de balet (in special baletul din
grota Tartorului) precum si corurile populare ale sdtenilor.
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Opera Povestea tapului a fost reprezentatd pen-
tru prima oard la 14 august 1954 pe scena teatrului de Operi
i Balet‘dm Bucuresti, in cadrul manifestdrilor cultyrale ‘or-
ganizate in cinstea celei da a 10-a aniversdri a eliberdrii td-
rii noastre, intrind apoi in repertoriul permanent al Operel
romine de Stat din Clyj.



ERKEL Ferenc

Intemeietor al operei nationale clasice maghiare, lucri-
rile de operi ale lui Erkel ar merita si fie cunoscute si ris-
pindite §i in afara granitelor Ungariei, ele constituind ast-
fel firi indoiali o Imbogitire valoroasi a repertoriului
lirico-dramatic. Pentru ascultitorii din fara noastri, viata si
activitatea lui Erkel prezinti interes nu numai fiindci unele
din operele sale figureazi in repertoriul permanent al Ope-
rei maghiare de Stat din Cluj, dar §i datoriti imprejuririi
ci sint strins legate de trecutul Ardealului.

_Ferenc Erkel s-a niscut in localitatea Gyula (comitatul
Békés) la 7 noiembrie 1810, dintr-o familie unde aptitudi-
nile muzicale s-au mostenit din tati in fiu (de altfel si fiii
compozitorului au devenit muzicieni de seami). Paralel cu
studiile liceale, el s-a ocupat intens cu studiul muzicii ; dupi
absolvirea liceului, Erkel pleaci la Cluj, pe atunci centru mu-
zical in plind inflorire, unde activeazi ca pianist si dirijor. La
Cluj exista un teatru permanent de operi, pe scena ciiruia s-a
reprezentat cea dintii operi maghiard, Fuga lui Béla,
compusi de Iozsef Ruzitska, el insusi dirijor al operei.

In anul 1836, Erkel piridseste Clujul, plecind la Pesta,
unde se preduce intii ca pianist concertist, apoi ca dirijor per-
manent al orchestrei Teatrului National. In contact direct cu
lumea teatrului muzical, cind cunoaste din experientd cerin-
tele muzicii dramatice i fiind puternic influentat de luptele
politice si sociale de eliberare nationali din preajma anului
1848, compozitorul gi-a pus drept tel crearea unei opere na-
tionale care si fie pusi in slujba marilor idei patriotice.
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Astfel di la iveald operele istorice Maria Bdthori
(1840) si Hunyadi Ldszl6 (1844), care au obtinut inci
de la inceput un succes puiin obignuit. Tot el a scris §i im-
nul national maghiar, pe textul poetului Kélcsey.

In anii care au urmat represiunii singeroase a revolutiei,
lucririle lui Erkel au fost interzise de cenzura austriaci, ast-
fel ci opera Bdnk B dn, socotiti pe drept cuvint drept cea
mai valoroasd operi clasici maghiari, a fost reprezentati abia
in anul 1861. Acestei lucriri ii urmard : Sarolta, operd co-’
micd cu caracter popular (1862), apoi operele istorice
Gheorghe Doja (1867) si George Brancovici:
(1874), importante prin limbajul lor muzical. Sub influenta
reformei wagneriene, in aceste opere predomini declamatia
muzicali cu caracter de recitativ, orchestra primind un rol
precumpinitor In zugrivirea situatiilor dramatice §i in carac-
terizarea muzicali a personajelor.

Ultimele sale opere sint: Eroi anonimi (1880) si R e-
gele Stefan (1885).

Paralel cu activitatea creatoare, Erkel a fost si un neobosit
animator al vie{ii muzicale din Ungaria.

Dirijor cu autoritate, el este unul din fondatorii Societitii
filarmonice, conducind ani de-a rindul concertele acesteia, iar,
de la infiintarea Academiei de Muzici din Budapesta a;
functionat ca primul ei director intre anii 1875—1889,

Erkel moare la Budapesta, la 15 iunie 1893,

tfHUNYADI LASZLO

Operi in 4 acte (8 tablouri). Textul de Béni Egressy.

LADISLAU V, regele Ungariei (tenror); CONTELE ULRIK CIL-=
LEI, guvernator (bariton); ERZSEBET SZILAGYI, viduva lui Janos
Hunyadi (soprand); LASZLO. HUNYAD] (tenor) si MATYAS HU-
NYADI (mezzo-soprand), fiii ei; GARA, palatinul Ungariei (bariton) 3
MARIA, fiica lui (soprand) ; ROZGONYI, ofiter, aderent al familiei
Hunyadi (bariton).

Nobili, doamne, cavaleri, ofiteri, soldati, poper, cilugiini,

9 — Cartea spectatorului de op_eraj
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Locul §i timpul actiunii: Ungaria, in anul 1456.-

Uvertura cuprinde o ingirare a unora din melodiile
operei, fird ca acestea si primeasci o dezvoltare simfonici
mai ampla.

Ac‘tuI [

In interiorul cetiatii Balgrad. Aderentii fa-
miliei Hunyadi asteapti sosirea regelui. Ei sint cuprinsi de re-
voltd- aflind ci regele a numit in postul de guvernator al Un-
gariei pe contele Ulrik Cillei, dusman de moarte al familiei
Hunyadi. Laszlé6 Hunyadi, comandantul cetitii, care tocmai
soseste, incearcd si-i linisteascd, spunind ci are deplini incre-
dere in intentiile regelui.

Dar curind se convinge §i el de realitate, cind este adus
un mesager al lui Cillei. Intr-adevir, la acesta s-a gisit, in
clipa cind a fost prins, o scrisoare adresatd voievodului sirb
Brancovici, ciruia i se incredinta planul urzit pentru ucide-
rea cclor doi frati Hunyadi.

Regele isi face aparitia impreuni cu guvernatorul Cillei
si suita sa, urmat de o oaste de mercenari. Lészl6 Hunyadi il
intimpinid cu onorurile cuvenite, dar dupd ce intri intreaga
suitd a regelui, iese spre a da porunci si se ridice puntile ce-
titii, astfel ci mercenarii rimin pe dinafari. Regele este cu-
prins de teami, mai ales cind Cillei reuseste si-1 convingi ci
aderentii lui Hunyadi atenteazi la viata lui. Ca si-si poatd
potoli setea de mirire, Cillei obtine de la regele lipsit de
vointi, osindirea la moarte a lui Hunyadi. In acest scop se va
organiza o serbare, in cursul cireia Hunyadi si toti aderentii
Tui vor fi micelariti.

Regele se departeaza iar Cillei, rimas singur, isi arati
bucuria ci dusmanii sii sint sorti{i pieirii. Apoi pleaci si el.

Laszl6 Hunyadi se inapoiazi. Gindurile sale sint indrep-
tate spre Maria, frumoasa sa logodnici, fiica palatinului Gara.
(Arie). Visurile sale sint intrerupte de sosirea ofiterului Roz-
gony. Aderent al familiei Hunyadl, acesta ii dezvalme toate
uneltirile lui Cillei.
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Stirile aduse de Rozgony se adeveresc mai curind decit
ar fi crezut : Cillei apare si-l inviti pe Hunyadi la serbare in
numele regelui, Laszl6 refuzi invitatia, reprogindu-i in cu-
vinte aspre uneltirile sale criminale. Demascat astfel, Cillei
scoate sabia, incercind s#-l1 stripungi pe Laszls, dar in acest
moment apar prietenii acestuia gi-l ucid pe triditor.

Regele, care intre timp s-a intors, vede cu groazi cele in-
timplate. Temindu-se pentru propria sa viati, el isi ascunde
cu griji gindurile sale adevirate si se preface ci le acordi
tuturora iertare. Aderentii lui Hunyadi sint fericiti de acest
deznodimint : prin moartea intrigantului Cillei, a luat sfirsit
dezbinarea. (Cor bdrbdtesc).

Actul I

(Tabloul 1). Sala in cetatea Timisoarei. Ma-
ria, frumoasa logodnicd a lui Laszl6 Hunyadi, se gindeste cu
dragoste la iubitul ei. Fratele lui Laszl6, tinirul Matyis Hu-
nyadi, soseste si aduce vestea venirii apropiate a logodnicului
ei. Dupi aceea amindoi se depirteazi.

Erzsébet Szilagyi, viduva lui Janos Hunyadi, vine incon-
juratd de doamne de companie. Ea se teme ci regele se va
rizbuna crunt pentru uciderea confidentului siu. Atunci cind
doamnele anunti ci regele se apropie de cetate, mult incer-
cata mami se hotidrdste si-l implore pe rege ca si-i ierte pe
fiii ei.

Soseste regele cu suita sa. La rugimintile mamei, regele
promite cid nu va rizbuna moartea lui Cillei. Maria, care a
apirut §i ea la venireéa regelui, 1i multuieste pentru acest
gést ‘mérinimos. Frumusetea tinerei fete il impresioneazi
adinc pe rege care-i adreseazi citeva cuvinte afectuodse.

Dupi ce s-au depirtat cu totii, tatil Mariei, palatinul Gara
~— care a observat privirile de dragoste indreptate de rege
asupra fiicei sale — ne dezviluie gindurile sale pline de am-
bitie : fiica sa trebuie si devini regini, iar el, dupi ce prin
invinuiri bine ticluite va nimici toati familia Hunyadi, va ri-
mine stipinul de fapt al tirii. (Arie). Dupi aceea pleaci. -

9.
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‘Apare din nou Erzsébet Szilagyi, impreuni cu fiii ei. Ea
‘este fericiti ci a obtinut de la rege iertarea lor. Dar sufletul
ii este din nou cuprins de ginduri negre cind vine palatinul
Gara si-i invitd, in numele regelui, pe cei doi tineri Hunyadi
sd-l urmeze. Matyas se intoarce in curind si povesteste ci
regele i-a primit pe amindoi cu multi prietenie. Mama este
in culmea bucuriei. (Arie de coloraturd, denumitj ,,La Grange®,
dupéi) numele unei cintirete franceze pentru care a fost com-
pusi).

(Tabloul 2). In capela cetdatii. Liszl6 §i Maria
s-au intilnit aci si schimbi intre ei cuvinte de iubire. (Duet).

Nobilimea cetitii s-a adunat spre a-1 intimpina pe rege.
Ca si risipeasci pentru totdeauna temerile mamei, regele o
roagi pe Erzsébet si-1 considere drept fiul ei. Multimea este
impresionati de acest gest si-l aclamd din tot sufletul pe
rege. Acesta se apropie de altarul capelei §i intireste prin
jurdmint solemn promisiunea de a nu ridica niciodati mina
Impotriva celor doi fra{i Hunyadi.

Actul TII

(Tabloul 1). Apartamentul regelui din ce-
tatea de scaun Buda. Regele s-a indrigostit nebu-
neste de Maria, gindurile sale se indreapti mereu ciitre ea.
Palatinul Gara vine si-l anunti ci el nu va permite niciodati
ciisitoria fiicei sale cu Laszlé pe care il acuzi totodati de
a fi urzit un complot impotriva tronului. Regele este bucu-
ros ci poate da crezare unor astfel de calomnii ; de aceea il
imputerniceste pe palatin ca si-l arunce pe Laszl6 in tem-
niti ; dupd ce acesta va fi executat, frumoasa Maria va fi
a luil

(Tabloul 2), In griadinile cetidtii Bud a. Invitatii
sirbitoresc nunta lui Laszl6 cu Maria: Maria isi cinti feri-
cirea de a fi alituri de iubitul ei. (Arie). Serbarea continud
cu si mai multi strilucire. (Balet).

Dar in mijlocul festivititii is5i face aparitia palatimil Gara,
fnsoiit de o escorti inarmati si, in numele regelui, il ares-
teazi pe Laszlo:
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Actul 1V

Un intermezzo orchestral, cu caracter sumbru,
ne face si prevedem sfirgitul tragic al eroului,

(Tabloul 1). In temnita Laszlo a fost aruncat in
temnitid. Totusi el nu si-a pierdut speranta ci pini in cele
din urmi va dovedi lipsa de temeinicie a invinuirilor ce i
se aduc.

Pe neasteptate apare Maria. Ea a cumpirat pe paznici
si vine acum s3-1 elibereze din inchisoare. Cu toate rugi-
miniije ei, Laszlo refuzi si o urmeze: daci ar fugi, ar in-
semna ci-gi recunoaste vinovitia.

Dar intre timp Gara a descoperlt planul fiicei sale; el
pitrunde in temniti in fruntea unui detasament de soldatl
Cei doi iubiti f5i iau rdmas-bun, spunindu-gi un ultim adio.
(Duet).

(Tabloul 2). In drum spre esafod. In sunetele
unui mars funebru, L4szl6 Hunyadi este dus spre esafod.

(Tabloul 3). Piata Sf. Gheorghe din Buda. In
mijlocul pietei a fost ridicat esafodul. Cerul se intuneci : din
ce in ce mai mult se apropie furtuna. Erzsébet Szilagyi in-
cearcd cu greu si rizbeasci pind la locul executiei. Ficin-
du-gi loc prin multimea care s-a adunat in piati, tinguirile
nefericitei mame acoperd vuietul furtunii ce s-a dezlintuit.
Dozr soldatii 1i atin calea §i nu o lasi si se apropie.

Se aude vocea lui Laszl6 Hunyadi, care-§i sustine nevi-
novitia pind in clipa mortii.

Cilidul loveste de trei ori cu barda, firi a-l1 nimeri. Po-
porul implord iertare, insd, din ordinul lui Gara, cildul lo-
veste si pentru a patra oari. Acum capul lui Laszlo cade la
pimint,

Prin compunerca operei Hunyadi Laszlo, a cirei
premierd a avut loc la 27 ianugrie 1844 pe scena Teatrului
National din Pesta, compozitorul Erkel a pus bazele operei
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nationale maghiare, tratind enumite evenimente istorice din
trecutul tarii.

Personajul principal al operei, Lészlé Hunyadi a fost fiul
cel mai mare al eroului natzonal Ioan de Huniade (lancu
Corvin), unul din cei mai mari conducdtori de osti din evul
mediu (1385—1456). Vizind pericolul ce ameninfa indepen-
denta {drilor din sud-estul Europei in urma expansiunii Im-
periului otoman, el a ciutat sd inmdnuncheze sub o condu-
cere militard unicd ogtile popoarelor balcanice, pentru a opri
astfel puhoiul armatelor turcesti. In acelagi timp loan de
Huniade a militat in interiorul {drii pentru intdrirea presti-
giului regelut ce constituia singura putere centrald capa-
bild sd infrineze abuzurile marii nobilimi feudale, reugind
sd adune in jurul ei masele poporului, inclusiv fdrinimea
iobagd. De aceea, la moartea lui, survenitd scurt timp dupdi
strdlucita victorie obtinutd asupra turcilor in marea bdatdlie
de la Balgrad (Ndndorfehérvdr), cercurile inaltei nobilimi
au fdcut totul spre a nimici familie. de Huniade, in care au
vdzut o ameninjare pentru privilegiile lor. Profitind de sld-
biciunea tindrului rege Ladislau V, cdzut in intregime sub
influenta nobililor in frunte cu contele Cillei — acesta mare
demnitar de origine germand — ei au obtinut executarea pe
esafod a lui Ldszlé Hunyadi.

In ceea ce priveste stilul muzical al operei, desi Erkel a
respectat vechile tipare traditionale ale operei italiene din
prima jumdtate a secolului XIX (Rossini, Bellini, Donizetti),
totugi in toatd melodica sa se resimte puternic influenfa in-
tonatiilor i mai ales a ritmurilor muzicii populare maghiare,
reflectatd sub forma dansului verbunkos (birbuncul).

Publicul de atunci a primit cu mult entuziasm opera lui
Erkel, nu numai din cauza frumusetii muzicii, dar §i pentru
cd tendinta ei de bazd, anume lupta impotriva asupririi strd-
ine §i demascarea tradarit de {ard a unei pdarti a nobilimii,
corespundea cu aspiratiile generale ale poporului maghiar
din perioada imediat premergdtoare Revolutiei din 1848.
Melodia corului birbitesc de la sfirgitul actului I (A murit
intrigantul, s-a sfirsit dezbinarea), a devemt chiar margul de
luptd al revolutionarilor.
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BANUL BANK
(WBANK BAN“)

Operi in 3 acte (5 tablouri). Textul de Béni Egressy, dupi trage~
dia lui I6zsef Katona.

ANDREI 1II, regele Ungariei (bariton); REGINA GERTRUDA
(mezzo-soprand) ; PRINTUL OTTO DE MERANIA, fratele ei (tenor);
BANUL BANK, palatinul Ungariei (tenor); MELINDA, sotia lui
(soprand) ; TIBORC, tiran bitrin (bariton); PETUR, banul Bihorului
{bas-bariton) ; BIBERACH, cavaler (bariton) ; SOLYOM, ofiter, aghio-
tantul regelui (tenor).

Nobili, curteni, doamne de la curte, tirani

Locul §i timpul actiunii: Ungaria la inceputul seco-
lului XIII.

Preludiul orchestral fincepe cu un motiv me-
lancolic (ce revine apoi in decursul operei in aria Melindei),
urmat de o temi cu accente incordate, ce anunti intimpli-
rile tragice din operi (temi luati din finalul actului I).

Actul 1

Sala in palatul regal din Visegrad., Pe-
trecerea de la curte este in toi. Un grup de nobili maghiari
comenteazi cu vidditd nemultumire faptul ci regina Ger-
truda — profitind de imprejurarea ci regele este plecat la
rizboi — a transformat palatul intr-un cuib de petreceri, iar
demnititile cele mai importante le-a distribuit unor aven-
turieri striini ce ficeau parte din anturajul ei. Cel mai in-
dlgnat dintre ei este Petur, banul Bihorului, care se aseazi
in fruntea revoltei ce o pregitesc. Vizind ci atitudinea lor
ar putea da de binuit, nobilii il roagd pe Petur si-i mai in-
veseleascd ; el incepé sd cinte, iar cintecul acestma ‘este re-
luat de toti cei de fati. (Cintec de pahar).

In mijlocul petrecerii isi face aparitia regina Cer‘tru'da,
in suita cdreia o vedem'si pe frumoasa Melinda, sotia ba-
nului Bank, care a fost insircinat de rege ea in' lipsa liisd
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conduci treburile tirii. In preajma ei se giseste prinful Otto,
fratele reginei, care, indrigostit de ea, o urmireste pe Me-
linda in tot locul. Spre a ugura seducerea tinerei sotii a lui
Bank, regina l-a trimis pe acesta intr-o misiune oficiali prin
tari. Toate insistentele lui Otto pe lingi Melinda sint insi
zadarnice : ea il refuzi cu demnitate.

In t1mp ce toti invitatii, afari de Petur, se.depiirteazi
trecind in silile invecinate, apare pe neasteptate banul
Bank, chemat in secret la palat de citre nobilii rizvratiti.
Petur ii aduce la cunostintd conspiratia organizati impotriva
reginei si cautd si-l1 convingi si accepte el conducerea acestei
actiuni. Dar Bank, care nu cunoaste inci uneltirile Gertru4
dei, il refuzi cu indignare, ba chiar il face si intrevadi as-
pra pedeapsid ce-i asteapti pe cei ce vor indrizni si se ridice
impotriva reginei. Totusi Petur continui si insiste si-l anuntd
ci parola conspirativi a rizvrititilor este ,,Melinde”, nu-
mele sotiei sale. Aceasti stire are darul de a-l1 impresiona pu=
ternic pe Bank.

Cavalerul Biberach, un curtezan intrigant si firi scrupule,
se apropie de ei. El dezviluie lui Bank ci .printul Otto ur-
mireste seducerea sotiei sale. Acum Béink nu mai soviie :
ii promite lui Petur ci se va alitura numaidecit. actiunii
conspiratorilor. Dupi ce pleacd banul Bank, suita reginei se
inapoiazi si incepe dansul, (Balet). Printul Otto continuid si
se afle mereu pe lingd Melinda, incurajat fiind de regini,
care o indeamni necontenit si cedeze insistentelor acestuia.
‘Atunci cind invitatii pirisesc din nou sala de festivititi,
Otto se aseazd in calea Melindei si-i adreseazi in genunchi
cuvinte infocate de dragoste. Dar Melinda il refuzi din nou
si pleacd plind de indignare.

Chemat ‘de intrigantul Biberach, banul Bank intri in
sali chiar in clipa in care Melinda se depirta de printul
Otto ciizut in genunchi in fata ei. Ingelat de aparente si vi-
zindu-i 1mpreuna, banul Bank este zguduit pini in adincul
sufletului siu. (Arie). Apoi se depirteazi, jurind rizbunare.

Printul Otto se intoarce si se plinge lui Biberach ci Me-
linda i refuzd dragostea. Biberach, care joaci un rol de du-
plicitate, 1i oferd printului doud prafuri. Amestecate in biu-~
turd, unul din prafuri o va adormi pe regini, iar celilalt va
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avea darel de a provaeca Melindei o pasiune puternici pen-
tra pring, astfel cd el o va putea seduce c¢u ugurinti. Dupi
plecarea. printului, Biberach igi arati satisfactia pentru reu-
gita intrigilor sale. .

Festivitatea se aprapie de sfirgit. Invitatii s-am Inapoiat
in sali si regina isi ia rimas bun de la ei. Melinda i repro-
geazi reginei in cuvinte pline de amirdciune ¢i a adus-o aci
la curte, in loc s-o lase in ciminul ei fericit de la mogie. Re-
gina ii rispunde cu asprime s§i-i ordond deplini supumere.
In timp ce regina se retrage cu suita ei, toti cei de fat# pri-
vesc cu o simpatie plini de compitimire spre indurerata
Melinda.

Actutl 11

(Tabloul 1). Tntr-0 cameri a palatului. Banul
Bank se frimintd in urma celor vizute de el. Durerea din
sufletul siu se impleteste cu ingrijorarea pentru soarta pa-
triei sale. (Arie).

In acest timp isi face apariia Tiborc, un tiran bitrin.
Imbricat in zdrente, el deplinge mizeria amari a poporului,
jefuit de curtenii risipitori, incurajati de regina striini de
neam. Ingindurat, banul Bank recunoaste in Tiborc pe cel
ce i-a salvat viata odinioar3, ferindu-l de pumnalul unui
spadasin. (Duet). Pupi ce ii di un dar bogat, il roagi si-l
lase singur.

Biberach vine si-l anun{i pe banul Bank ci soiia sa a
fost necinstiti de printul Otto. Vizind furia banului, el se
depirteazi in grabi. Dupi citeva clipe apare si Melinda,
cu pirul despletit, ca iesiti din minti. In durerea sa nemir-
giniti, Bank isi blestemd copilul. Melinda se arunci la pi-
cioarele sale : mai bine s-0 omoare pe ea, dar si nu faci nici
un riu copilului nevinovat. (Arie). Minia lui Bank se mai
ypotoleste. Il cheamd pe bidtrinul Tibore §i-i incredinteazi
sotia si copilasul pe care urmeazi si-i conduci in castelul
siu de la tard. In scurt timp 1i va urma §i el acolo. Melinda
fsi ia rimas-bun de la sotul ei si pleaci.

(Fabloul 2). In apartamentul reginei. Banul
Bank s-a prezentat in fata reginei. Gertruda il trage la ris-
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pundere, reprosindu-i ci s-a intors la palat firi a fi fost re-
chemat de ea. Banul Bink fi rispunde cu demnitate §i, in
cuvinte hotirite, ii cere socoteali atit pentru suferintele po-
porului, cit §i pentru necinstirea sotiej sale. Discutia devine
din ce in ce mai violenti si, in fata atitudinii amenintitoare
a banului, regina strigi dupi ajutor. Apare pentru un mo-
ment printul Otto, dar fuge in mod las, vizind minia lui
Bank.

Regina se inarmeazi pe ascuns cu un pumnal §i incearci
si-1 ucidd pe Bank. Acesta ii smulge insi pumnalul din mini
¢i i-] implinti in piept.

Actul 111

(Tabloul 1). La malul Tisei. Este noapte. Bitrinul
Tiborc a ajuns aci impreuni cu Melinda s§i copilul, pregi-
tindu-se si treacd fluviul intr-o barci. Desi Tiborc o zoreste
tot timpul pe stipina sa din pricina furtunii care se apropie,
Melinda nici nu-l asculti: cu mintile riticite de durere, ea
povesteste despre o pisirici ce a fost omoriti de o pasire
de pradi. (Cintec). Apoi i§i adoarme copilagul cu un cintec
de leagin.

Furtuna s-a dezlintuit cu furie, lesiti complet din minti,
Melinda se arunci impreuni cu copilul in valurile fluviului.

(Tabloul 2). Sala in palat In fata catafalcului regi-
nei se desfisoari ceremonia funerari. Este de fati si regele
‘Andrei II, intors din rizboi. Cavalerul Sélyom, aghiotantul
siu, anunti ci nobilii complotisti, in frunte cu banul Petur,
acuzati de a o fi ucis. pe regini, au fost condamnati la moarte
si executati. In acelasi timp el aduce in fata regelui §i pe
ceilalti rdzvrititi, care protesteazi insi impotriva acuzatiilor
ridicate. Regele ordond s fie predati §i ei in mina ciliului.

Banul Bank isi face aparitia §i recunoaste ci el a ucis-o
pe regina Gertruda. Deoarece, din cauza rangului siu inalt.
fapta sa nu poate fi judecati de rege si vizind ci nici unul
dintre nobilii prezen{i nu vrea — potrivit obiceiului — si
se bati in duel cu Bank, regele scoate sabia pentru a apira
el insusi onoarea sotiei sale. In acest moment apare un cor-
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tegiu jalnic avind in frunte pe bitrinul Tibore, iar in urma
lui sint aduse corpurile neinsufletite ale Melindei §i al co-
pilului ei. Coplesit de durere, Bank se pribugeste asupra
trupurilor celor doui fiinte iubite. Multimea priveste inmir-
muriti la soarta nefericitului sot §i pirinte.

Cw

‘Actiunea operei a fost luatd dupd tragedia istoricd Bank
Bin a scriitorului- 16zsef Katona (1791—1830), consideratd
ca o culme a dramatm'gzez clasice maghmre Desi intimpla-
rile din piesd se petrec in secolul XIII, in tzmpul domniei
regelui Andrei II al Ungariei, autorul a mteles sd evoce pro-
blemele care framintau epoca din timpul sau : lupta poporu-
lui maghiar impotrive jugului strdin al casei de Habsburg.
In mod corespunzdtor, in drama lui Katona vedem pe banul
Petur, pe batrinul tdran Tibore gi in cele din urmd chiar pe
banul Bdnk ridicindu-se impotriva samavolniciilor reginei
Gertruda §i a celorlalti meranieni venetici, adugi de ea in
tard.

Erkel a fost atras de timpuriu de valoarea dramatici
deosebitd a piesei lui Katona. Degi opera a fost de multd
vreme terminald, imprejurdrile istorice de dupd infringerea
Revolutiei din 1848 au impiedicat ani de zile reprezentarea
ei. Premiera a putut avea loc abia in anul 1861, pe scena
Teatrului National din Budapesta.

- Opera Banul Bank se distinge in primul rind prin
‘puternica expresivitate dramaticd a muzicii, care o ridicd
‘deasupra celorlalte lucrdri ale lui Erkel. Mult mai unitard
ca stil decit operele sale anterioare, ea se remarcd, in afard
‘de marea bogditie melodicd, printr-o deosebit de reusitid ca-
facterizare a personajelor prmczpale In special ﬁguﬂle fe-
‘minine (duiogia §i tragedie nefericitei Melinda, in contrast
cu trufia i perfidia reginei Gertruda) sint redate prin
mijloace muzicale §i dramatice deosebit de convingdtoare.



GLINKA Mihail

Considerat pe drept cuvint intemeietorul Scolii nationale
muzicale ruse, Glinka i-a deschis acesteia largi perspective
de dezvoltare, imbogitind in acelagi timp tezaurul muzicii
universale. Dupid o cunoagtere temeinici a celor mai impor-
tante realizdri din muzica europeani, el a izbutit si dea la
iveald lucriri pline de originalitate, limbajul sdu muzical
inspirindu-se atit din cintecul popular rus, cit si al altor po-
poare. In acest chip, el a realizat un stil muzical profund
popular in ceea ce priveste izvoarele sale si totodati de o
mare importan{i pentru toate scolile muzicale nationale ce
s-au dezvoltat ulterior si in alte tiri.

Mihail Ivanovici Glinka s-a niscut la 1 iunie 1804 (stil
nou) in satul Novospaskoe din fosta gubernie Smolensk, unde
tatil siu poseda o mogie. Trimis la virsta de 13 ani la Pe-
tersburg, intr-un pension destinat pentru educarea copiilor
de nobili, el. primeste aci primele cunostinte muzicale pe
care le adinceste apoi prin studiul continuu al lucririlor ma-
rilor compozitori clasici §i insusindu-si temeinic notiunile
de bazi ale teoriei muzicii. Pentru aprofundarea culturii
sale muzicale, in anul 1830 el intreprinde o cilitorie in strii-
niitate, care-l duce prin Italia, Viena si Berlin. In acest din
urmnd orag, Glinka ia lectii de la cunoscutul muzician si pro-
fesor Siegfried Dehn, perfectionindu-si miiestria de com-
pozitor.

Intors in patrie dupi o absenti de patru ani, el aduce
cu sine un numir apreciabil de compozitii, dintre acestea
remarcindu-se in primul rind numeroase romante pentru
voce §i pian, apoi lucriri pentru pian si de muzici de ca-
meri (Sextet pentru pian §i coarde, Trio patetic pentru pian,
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clarinet gi fagot, din anul 1833). Doudl creatii de mai mare
amploare, anume Capriccio pe teme rusesti pentru pian la
4 miini si Uvertura-simfonie pe doud cintece rusesti, desi nu
au fost terminate, reprezinti totusi primele incerciri ale sim-
fonismului rus bazat pe intonatiile cintecului popular.

Inci inainte de intoarcerea sa din striinitate, in sufletul
lui Glinka s-a zimislit hotiirirea de a compune o operd na-
tionali rusi. Cu sprijinul cercurilor literare, pe atunci in
plind desfigurare, el isi poate duce la bun sfirsit telul pro-
pus. Prin reprezentatia operei Ivaen Susanin (1836), pri-
miti cu mare entuziasm de vpublic, Glinka se ridici in
rindul celor mai insemnati compozitori ai vremii sale, remar-
cindu-se prin deosebita profunzime a gindirii muzicale si
perfectiunea miiestriéi artistice.

Dar societatea aristocratici de la Curtea imperiald ma-
nifesta o totali neintelegere fati de fondul sincer s§i ome-
nesc al lucrdrii sale. Desi a fost numit intre timp in postul
de dirijor al Capelei corale imperiale, Glinka a trebuit si
suporte o serie de umilinte, ce-l determini si piriseasci
pind la urmi aceastd funciie.

A doua operi a lui Glinka, Ruslan §i Ludmila
(dupd poemul lui Pugkin), a fost reprezentati pentru intiia
oarj pe scena Teatrului Mare din Petersburg, la 9 decembrie
1842. Primit# cu riceali de ciitre public, ea a dispirut din
repertoriu, fiind reluati abia cu multi ani dupi moartea com-
pozitorului. Lipsa de succes s-a datorit pe de alti parte fe-
ilui neglijent al executiei muzicale — la care s-a mers pini
la denaturarea partiturii — cit si stilului cu totul original al
acestei noi opere. Ruslan gi Ludmila este o operi-
basm, avind un subiect fantastic cu o mare varietate de
scene §i personaje de diverse caractere. Bogitiei de imagini
scenice 1i corespunde o multilateralitate a mijloacelor muzi-
cale utilizate, mergind de la diferitele tipuri de melodii vo-
cale pind la marile scene corale §i tablouri simfonice, pline
de strilucire. Glinka a introdus pe scard largd iIn aceastd
operd intonatiile de muzici orientald, elemente atit de im-
portante in dezvoltarea ulterioari a muzicii ruse. '
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Tot din aceasti perioadd mai amintim bogata sa creatie
de romante, precum §i unele lucriri simfonice ca Valsul-fan-
tezie §i muzica de sceni pentru piesa de teatru Cneazul
Holmski a scriitorului N. Kukolnik, prieten al compozito-
rului.

Insuccesul operei Ruslan §i Ludmila adiugin-
du-se la deceptiile de ordin intim (despirtirea de sotia sa),
l-a determinat si p#ridseasci din nou tara, plecind in anul
1844 in strdinitate. Se stabileste intii la Paris, unde leagi
o prietenie strinsi cu marele compozitor francez Hector
Berlioz, care a contribuit apoi, printr-un concert public si
prin articole de revisti, la popularizarea lucririlor lui. La
rindul sdu, Glinka incepe scrierea unei serii de lucriri sim-
fonice bazate pe prelucrarea orchestrali a unor cintece si
dansuri populare spaniole. Pentru a culege materialul muzi-
cal necesar, el pleaci in Spania unde timp de doi ani stu-
diazi melodiile populare ale acestei tiri. Cu ajutorul acestei
culegeri, Glinka scrie cele doud piese orchestrale (uverturi
spaniole) Jota aragonesa (1845) si Amintirea unei nopti de
vard la Madrid, aceasta din urmi terminati dupi intoarce-
rea in Rusia, Tot acum scrie cunoscuta fantezie - simfonici
Kamarinskaia, folosind doui cintece populare ruse, unul de
nunti si celilalt cu caracter de dans (1848). Prin aceasti lu-
crare, el a dovedit in mod strilucit posibilititile de prelu-
crare simfonici a cintecului popular rus.

Intors in patrie, Glinka suporti din greu indiferenta cu
care sint primite lucririle sale si, cuprins de o stare de de-
presiune psihicd, productivitatea sa creatoare fincepe si
scadd. Degi a plinuit compunerea unor lucriri simfonice si
chiar a unei noi opere, nu a mai scris decit unele romante
si mici piesé pentru pian. ‘

Moartea il surprinde la 15 februarie 1857 la Berlin, unde
plecase pentru studierea modurilor bisericesti medievale,
fiind preocupat de problema. innoirii. muzicii bisericesti ruse.
Ulterior, rimigsitele sale pimintesti au. fost aduse in patrie
si inhumate acolo.
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IVAN SUSANIN

Operi in 4 acte (5 tablouri) si un epilog. Textul de E. F. Rozen.

IVAN SUSANIN, tiran din satul Domnmino (bas); ANTONIDA,
fiica sa (soprand) ; SOBININ, logodnicul ei (tenor); VANIA, fiul adop-
tiv al lui Susanin ((::1%&2; REGELE SIGISMUND al Poloniei (ba=
riton) ; Un sol polonez (tenor).

Tiarani §i tdrance; ofiteri §i ostagi rugi; nobili, ofiteri §i soldati
polonezi ; popor.

Locul §i timpul actiunii: in Rusia, in satul Domnino
si imprejurimi ; actul II in Polonia; la inceputul secolului XVIL

. Uvertura, dupi o introducere lentd, este scrisi fn
forma unui allegro de sonatd, bazat pe doui teme luate din
operii. Prima temi avind un caracter viu, popular, este luati
din finalul actului III, in timp ce tema secundari o for-
meazi melodia cintecului insufletit al lui Vania, de la in-
ceputul aceluiagi act. Se sfirgeste intr-o atmosferi mireats,
plind de strilucire.

Actul |

Iin fata casei lui Susanin, din satul
Domnino. Tiranii sirbitoresc victoria repurtati asupra
cotropitorilor polonezi, in timp ce femeile saluti venirea
apropiati a primiverii. Dupi plecarea sitenilor; isi face apa-
ritia Antonida, fiica lui Susanin. Ea i§i asteapti cu nerib-
dare logodnicul, pe tindrul Sobinin, plecat si el la lupti. Po-
trivit dorintei tatilui ei, cisdtoria nu poate fi sirbitoritd
.pind ce dusmanul nu va fi fost izgonit de pe pimintul pa-
triei. (Cavatind si Rondo). Intre timp, tiranii s-au adunat
din nou si, in frunte cu Susanin, primesc cu mare bucurie
sosirea tinerilor intorsi de pe cimpul de lupti.

In rindul lor se giseste si Sobinin, care di de veste ci
polonezii au fost bituti, astfel cid strivechea capitali Mos-
cova ‘este acum eliberatd. Aflind aceste vesti imbucuritoare
si la rugimintea stiruitoare a tinerilor, Susanin consimte ca
nunta si aibi loc cit mai curind, ceea ce stirneste bucuria
tuturor.



iaf Glinka — Ivan Susanin

Actul Il

Sali de bal la curtea regelui Sigismund
al Poloniei. Petrecerea este in toi. Plini de ingimfare,
nobilii. polonezi sirbitoresc dinainte infringerea apropiati a
rugilor. (Balet : poloneza, cracoviac gi mazurca).

Petrecerea este intrerupti de sosirea unui sol trimis de
armata polonezi din Rusia. La intrebarea regelui Sigismund
solul aduce vestea ci armata polonezi a fost infrintd si silitd
si se retraga.

Curtenii iau hotﬁrirea si porneasci cu totii la lupti
pentru subjugarea poporului rus. Apoi petrecerea continud
cu §i mai multi insufletire.

Actul 111

O introducere orchestrald scurti oglindeste
linistea cdminului pirintesc.

Interiorul casei lui Susanin. Micul Vania,
fiul adoptiv al lui Susanin, lucreazj in casi, cintind o veche
romanti populari. Atunci cind vine Susanin s§ii ascultd
cintecul, tindrul Vania il roagd si-i dea si lui voie si meargid
la rizboi pentru apirarea patriei amenintate.

In acest timp sosesc niste siteni ca si3-1 felicite pe Susanin
pentru clsitoria fiicei sale cu Sobinin. Dupi aceea, tdranii
se depirteazi in timp ce Susanin rimine singur cu familia
sa, bucurindu-se de fericirea lor. (Cvartet).

Dupi. plecarea lui Sobinin, apare pe neasteptate o patruld
de soldati polonezi care, pitrunzind in casj i poruncesc lui
Susanin si le arate drumul spre tabira unde se giseste ostirea
ruseascd. In timp ce Antonida a reusit si se ascundd, Susanin
incearci si se opuni pretentiei polonezilor. Vizind ci orice
opunere este zadarnici, el se preface cji primegte si-i con-
duci pe polonezi, fiind insi hotirit si provoace nimicirea
Yor, ficindu-i si riticeasci prin desigul padurii.

Pentru a preveni pe conduciitorii oastei rusegti de pri-
mejdia ce-i ameninnti, el reuseste — profitind de o clipid de
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neatentie a polonezilor — si-1 trimiti pe Vania inspre tabira
ruseascid. Apoi isi ia rimas-bun in cuvinte -adinc simiite de la
Antonida, care venise din odaia aliturati, si pleci impreuni
cu soldatii polonezi.

Sosesc acum prietenele Antonidei, dar cintecul fetelor nu
o poate inveseli, Ea presimte ci tatil ei nu se va mai in-
toarce niciodati. -(Romanid). Sobinin vine si el impreuni cu
locuitorii satului. Aflind ci polonezii l-au luat cu ei pe Su-
sanin, tdranii se inatmeazi §i pleaci in urmirirea lor, pentru
a-l scépa, X

Actul IV

O introducere orchestrald agitatdi zugriveste
graba micului Vania de a ‘ajunge in tabdra ruseasci.

(Tabloul 1). In apropierea taberei rusegti
Vania a reusit si se strecoare pini la tabdra ruseasci unde
trezeste pe ostagi. (Arie). Le povesteste ci polonezii se apro-
pie, dar ci Susanin 1i va duce la pieire, ficindu-i si se riti-
ceasci prin z#pezile pddurii. Ostasii se ridicd si pornesc in
intimpinarea dugmanului.

(Tabloul 2). in mijlocul padurii. Este noapte.
Polonezii condusi de Susanin, istoviti in urma drumului ane-
voios prin zidpada adincd, sint nevoiti sd facd un scurt popas
si se culci in jurul unui foc de tabird. R#mas singur cu
gindurile sale, Susanin se aratj hot#rit si-si indeplineascid
gindul pini la capat, acela de a se jertfi pentru binele patriei.
(Arie). 1si ia in gind rimas-bun de la copiii sii, apoi se culci
si el. In acest timp, vintul se porneste cu furie si incepe si
viscoleascii. Dupi potolirea viscolului, polonezii se trezesc din
somn §i, binuindu-l pe Susanin ci i-a adus fintr-adins in
aceste locuri primejdioase, il trag la rispundere, In cele din
urmi, Susanin le arunci adevirul in fati: i-a riticit inten-
tionat in desijul pidurii, unde ii asteapti un sfirgit groaznic,
Infuriai peste misuri, polonezii il ucid.

10
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- Epilog

Piata din fata Kremlinului 1a Moscova.
Poporul sidrbitoreste victoria impotriva polonezilor, prosii-
vind eroismul lui Ivan Susanin, care gi-a dat viata pentru sal-
varea patriei. (Cor de slavd). '

*

Glinka a ales ca subiect al operei sale un crimpei din
trecutul Rusiei, cind regele Sigismund al Poloniei — profi-
tind de dezbindrile dintre cneji — a incercat si intreprindi
subjugarea tdrii. Pind la urmd, polonezii sint alungati de cdtre
armata populard, formati si condusd de cdtre eroii Minin gi
Pojarski. Sacrificiul lui Ivan Susanin, tdranul din satul Dom-
nino, intruchipeazd eroismul ‘intregului popor rus, care s-a
ridicat pentru apdrarea patriei ameninfate de cotropirea dus-
mand. Degi scenariul a fost pregdtit de -compozitor, libretul
definitiv a fost intocmit de cdtre baronul Rozen, un literat
avind strinse legdturi cu cercurile de la Curtea imperiald. De
aceea, acesta a introdus in actiunea operei multe pasaje de
preamdrire a tarilor, iar titlul lucrdrii a fost chiar schimbat in
Viati pentru tar. Inprezent, Ivan Susanin este
reprezentat cu libretul reficut al lui S. M. Gorodetki.

Astdzi a fost redatd intreage semnificatie de operd natio-
nalg §i populard a lucrdrii lui Glinka. Personajul principal
Ivan Susanin este un adevdrat erou popular, strins legat de
ndzuingele de eliberare a pamintului strdmogesc. El merge
pind la sacrificiul vietii, atunci cind patria o cere. Pentru a
sublinia caracterul popular al persongjului central, Glinka
utilizeazd un limbaj muzical ce cuprinde numeroase ele-
mente apropiate de cintecele populare rusegti, unele din ele
fiind luate direct din folclor. De asemenea, trebuie si men-
tiondm importanta mare datd scenelor corale, adevirate des-
crieri muzicale ale sufletului popular. Sint semnificative in
acest sens, pe lingd corurile mai mici — cum ar fi cel al
vislagilor din actul 1 sau corul de nuntd al fetelor din actul
1 — cele doud mari scene corale de la inceputul gi sfirsitul
operei. In corul introductiv, sdtenii igi exprimd hotdrirea de
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a-§i apdra pamintul impotriva cotropitorilor, in timp ce gran-
diosul cor final, cu intonatiile sale eroice, este un adevdrat
imn de slavd, ce impresioneazd prin monumentalitatea sa.

Ajuns la o mdiestrie desdvirgitd in ceea ce privegte stipi-
nirea mijloacelor de expresie muzicald, atit vocale cit §i in-
strumentale, Glinka a reugit sd dea o caracterizare fiecdrui
personaj din operd, folosind diferitele tipuri de arii ce cores-
pund trdsdturilor firesti ale personajului respectiv. Astfel,
de pildd, prima arie a Antonidei (Cavatini §i Rondo din
actul I, prin cele doud pdrfi ale ei — cea dintii lentd gi
melancolicd, iar a doua pling de strilucire §i virtuozitate —
creeazd imaginea unei fete tinere care irece cu ugurinii de la
tristetea pricinuitd de absenta iubitului ei la veselia senind.

Tabdra vrdjmasd a polonezilor este zugrdvitg de Glinka
cu ajutorul intonafiilor specifice ale dansurilor nationale polo-
neze. Acestea formeuzd de altfel materialul muzical pentru
scenele de balet pline de strilucire de la curtea regelui
Sigismund al Poloniei (actul II).

In scena lui Susanin cu polonezii din actul 1II, cind
acegtia il silesc sd deving ciliuza lor, Glinka opune in mod
genial caracteristicile muzicale ale celor doug tabere aflate
in luptd : pe de o parte ritmul de dans al mazurcii, peste
care se suprapune melodia largd gi gravd a lui Susanin.

Prima reprezentatie a operei Ivan Susanin a avut
loc la Teatrul Mare din Petersburg, la 9 decembrie 1836.
Prin mdretia confinutului de idei §i perfeciiunea mijloacelor
artistice, aceastd operd a lui Glinka constituie prima realizare
de seamd in domeniul operei nationale clasice ruse gi sti la
baza dezvoltirii ei de mai tirziu,



GO UNOD Charles

Printre numeroasele lucriri muzicale inspirate din drama
Faust a marelui scriitor clasic german Goethe, una din cele
mai importante este opera cu acelagi nume de Gounod, care,
din punct de vedere al popularititii, este cea mai cunoscutd
de marele public. Desi are la bazi drama scrisi de un scriitor
german §i desi actiunea ei se petrece in Germania, totugi prin
muzica sa melodioasi, avind o limpezime s§i claritate specific
franceze, opera Faust a devenit o operi nationali §i con-
siderati ca atare de citre publicul francez.

Compozitorul Charles Gounod s-a niscut la 17 iunie 1818
la Paris, dintr-o familie de artigti. Primele cunogtinte muzicale
le-a primit de la mama sa, o pianisti inzestratd, urmind apoi
cursurile Conservatorului din Paris. In anul 1839 el este
distins cu Premiul Romei gi, pe baza bursei obtinute, petrece
trei ani de studii in striinitate, in cea mai mare parte la
Roma. Aci el are posibilitatea si studieze muzica veche re-
ligioasd, in special a lui Palestrina (1525—1594), ilustru
compozitor italian de muzici religioasd, sub influenta ciruia
scrie compozitiile sale bisericesti de mai tirziu.

Intors la Paris, el ocup# postul de organist §i dirijor la
biseric#i, frecventeazi cursurile unui seminar teologic si este
pe punctul de a deveni preot. Sub influenta lucririlor lui
Schumann si Berlioz, reprezentanti de seami ai muzicii ro-
mantice, Gounod fisi descoperi insi adevirata sa vocatie,
indreptindu-se citre teatrul de operd.

~ Primele sale lucriiri dramatice, operele Sap ho (1851),
Lae nonne sanglante (Cilugirita insingerati, 1854),
Medic fdrd voia lui (operd comici, 1858), nu au avut
succes. In schimb, opera F au st (1859) l-a consacrat in rin-
dul celor mai celebri compozitori de operd. Pistrind pinid la



Gounod — Faast 149

capit formele traditionale ale operei impirtite pe numere
(arii, ansambluri vocale etc.), muzica lui Gounod este bo-
gati in melodii, plini de krism g§i capabili si zugriveasci
sentimente adinc omenesti.

Dintre operele ulterioare (Regina din Saba, 1862,
Mireille, 1864, Polyeucte, 1878 etc.), numai Romeo
giJulieta (1867) a rimas in repertoriul universal cele-
lalte lucriri avind o valoare muzicali si dramatici redusa.

In afari de opere, Gounod a mai compus numeroase lu-
cririi vocale, instrumentale §i simfonice, precum si compozitii
religioase ; mise, oratorii §i cantate. In special, in ultima pe-
rioadi a vietii sale, el nu a mai scris decit muzici religioasi.
O lucrare celebrs, desi de dimensiuni minuscule, este Medis
tatia (Ave Maria), ce foloseste drept acompaniament instru-
mental primul preludiu din Clavecinul bine temperat al lui
J. S. Bach.

Compozitorul a fost si-un scriitor talentat. Printre studiile
sale de muzicologie, se remarcél in special lucrarea sa asupra
operei Don Juan de Mozart. Prezinti un interes deosebit
si cartea autobiografici Memoriile unui artist.

Gounod moare la 17 octombrie 1893.

FAUST

Operi in 5 acte (7 tablouri). Textul de J. Barbier gsi M. Carré, dupd
partea I a dramei Faust de Goethe.

FAUST (tenor); MEFISTO {(bas); VALENTIN, fratele Margaretei
(bariton) ; BRANDER (bariton) ; SIEBEL (soprand) ; MARGARETA
(soprand) ; MARTA (altistd).

Studenti, soldati, tineri i tinere; popor, vrijitoare, strigoi, demoni.

Locul si timpul actiunii: Germania in secolul XVI.

Introducerea orchestrald, incepind intr-o at-
mosferi sumbri, oglindeste deznidejdea batrinului doctor Fa-
ust, Treptat, prin. coloritul orchestral, atmosfera se lumineazi
$i apare melodia ariei lui Valentin din actul 11, iar dupi aceea,
o temi -cu caracter pastoral,
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Actul [

Camera de studiu a doctorului Faust,
Este noapte. Bitrinul invitat Faust sti ingindurat la masa
lui de lucru, inconjurat de tot felul de cirti i hrisoave. 11
chinuie necontenit gindul ci si-a pierdut viata zadarnic in
ciiutarea adevirului ;: cu toati tineretea sacrificati, el nu a gi-
sit fericirea dupi care tinjegte. . .

Mijeste de ziui. In deznidejdea .sa, Faust toarni intr-o
cupi citeva piciituri de otravi, hotirit si-gi ia viata. Dar in
clipa cind duce paharul la guri, se aude de pe stradi cin-
tecul vesel al multimii care saluti venirea primdverii §i inflo-
rirea naturii.

Faust isi schimbi gindurile : este hotirit si trdiasci mai
departe, dar pentru aceasta, prin vrijile sale, il cheami in
ajutor pe Diavol. Acesta i se arati Indati in intruchiparea lui
Mefisto. .

Cind Mefisto il intreabd ce anume dorinti are, dacd vrea
cumva bogitii, glorie sau putere, Faust ii rdspunse cid vrea
doar si-si redobindeasci tineretea pierduti. Mefisto ii promite
indeplinirea dorintei, cu conditia ca Faust si-i vindi sufietul.
La inceput Faust soviie, dar cind Mefisto 1i arati imaginea
Margaretei, la vederea chipului ei incintitor el se invoieste si
pecetluieste intelegerea cu Diavolul. Mefisto ii dd apoi sd bea
o licoare vrijitd si Faust capiti infitisarea unui tindr cavaler.
(Duet).

Actul Il

Intr-un cring din fata portilor orasu-
lui. Petrecerea populari este in toi. Tineretul, studenti si
fete, se distreazi giligios in timp ce un grup de soldati std
la ‘mese in jurul paharelor cu vin, in fata unui han. Valentin,
fratele Margaretei, se apropie §i se arati ingrijorat de faptul
cd, trebuind si plece la rizboi, sora sa va rimine singurid.

. Brander si Siebel, prietenii sii, ii promit c¢i o vor supra-
veghea pe Margareta in tot timpul lipsei sale, avind griji de
ea. Pirdsind plaiurile sale jubite, Valentin igi indreapti gin-
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dul cétre cer, implorind ocrotirea surorii sale. (Arie : Rugd-
ciunea lui Valentin).

Deodati Mefisto igi face. aparitia in mijlocul soldatilor.
Pentru a distra pe cei de fati, el incepe sd cinte, proslivind
puterea aurului care guverneazi lumea. (Rondoul vifelului
de aur).

Dupi aceea, incepe si arate tot felul de vrijitorii. Intii
ghicegte in palmi viitorul celor de fati : lui Brander ii pre-
zice ci va muri in rizboi, iar tindrului Siebel ii prevesteste
ci florile ce le va oferi Margaretei se vor ofili in miinile sale.
La auzul numelui surorii sale, Valentin tresare, dar Mefisto
ii prezice §i lui cd va muri in curind. Apoi la un semn al siu,
face si curgi vin din butoiul z{lgrivit pe firma hanului §i in-
chini un pahar in cinstea frumoasei Margareta. Auzind ci
Mefisto pomeneste din nou numele ei, Valentin scoate sabia
§i se nipusteste asupra lui, dar sabia sa se fringe in aer. Cu
totii recunosc acum ci au in fata lor pe insusi Diavolul.
Atunci cind soldatii fi aseazi inainte spadele in formi de
cruce, Mefisto este nevoit si dea inapoi.

Dupi ce soldatii s-au depirtat, apare Faust care-l intreabi
cu nerdbdare pe Mefisto cind i-o va prezenta pe Margareta.
Acesta 1i promite ci nu va avea de agteptat mult timp.

Multimea revine spre pajiste si petrecerea continui. (Vals).
Margareta apare §i ea, trecind printre fetele care danseazi.
Faust i oferi bratul pentru a o insoti, dar fata, sfioasi, il
refuzi, spunindu-i ci poate pleca §i singuri spre casi. Faust
este profund impresionat de drigilisenia fetei, iar Mefisto
ii promite ci va fi a lui. Apoi amindoi se depirteazi, in timp
ce poporul continui cintecele §i jocul,

Actul III

Un intermezzo orchestral scurt. oglmdeste li-
nigtea ciminului Margaretei.

Gradina casei Margaretei. Tinarul Siebel a
venit si culeagi un buchet de ‘flori pentru Margareta. Dar
prezicerea lui Mefisto se adevereste : florile se vestejesc in



152: Gounaod-— Fausk

miinile sale. Vrijile se risipesc abia atunci cind Siebel igi udsi
mina in aghiasmi. (Arie).

Dupi plecarea lui Siebel, intri Faust insotit de Mefisto.
In timp ce Mefisto pleaci s aduci un dax pentru Margareta,
Faust saluti cu emotie acest cuib al nevinovidtiei. (Cavating).
Mefisto s-a intors avind la e] o cutie plini cu bijuteri pe
care o ageazi pe prispa casei; apoi cei doi birbati se depir-
teaza.

Margareta nu intirzie si apari. Ea este tulburati de cu-
vintele adresate ei in ajun de tindrul cavaler §i simte ci in.
inima ei incolteste dragostea. (Balada regelui din Thule). Cind
vrea si intre din nou in casid, ea descoperi cutia cu bijuterii.
Plini de bucurie, Margareta se impodobeste cu ele si se ad-
mird in oglindi. (Aria bijuteriilor). Admiratia este impirtasiti
si de Marta, vecina ei, care venise la ea.

Faust gi Mefisto isi fac din nou aparitia. Pentru ca Fa=
ust s3 poaté ramine singur cu Margareta, Mefisto di tircoale
Martei. El 1i aduce gtirea ci sotul ei, de la care nu mai pri<
mise nici o veste, a murit. Femeia se consoleazi repede, au-
zind vorbele mestesugite ale Diavolului. In acelasi timp, Mar-
gareta povesteste lui Faust din viata ei. Cei doi tineri se
plimbi fericiti prin gridini, in timp ce Marta s-a dus si-l
caute pe Mefisto, care s-a ascuns spre a scipa de insisten-
tele ei.

S-a innoptat. Riminind singur, Mefisto invocd foriele tai-
nice ale naturii, pentru a trezi dragostea Margaretei. Dupi
aceea, se retrage in fundul gridinii, cici se apropie perechea
de indrigostiti. Margareta vrea si-gi ia rdmas-bun de la Fa-
ust care o implord si mai ziboveascid in gridini. Cupringi de
dragoste, ei se imbritiseazi. (Duet). Margareta intri in casi
iar Faust, care a rimas singur, este migcat de sinceritatea fe-
tei. El vrea si plece, cu gindul de a o revedea a doua zi, dar
Mefisto il retine, ca si vadi cele ce urmeazi.

Intr-adevir, Margareta apare in fereastra casei 51 crezind
ci este singuri, destiiinuiegte noptii dorul ei, chemindu-si iu-
bitul. Faust rispunde chemdrii ei §i o imbratisare pitimasi
ii unegte. Mefisto, cu un ris plin de batjocuri, piriseste gra-
dina, lisindu-i singuri,



Gounod — Faust 153

Actul IV

(Tabloul 1). In biserici. Margareta, roasi de remus:
cHiri, s-a refugiat in bisericd spre a se ruga. Sufletul ei chinuit
nu giseste alinarea nici aici : in timpul rugiciunii se aude tot
timpul vocea lui Mefisto si a unui cor nevizut, care o ame-
nin{i. Coplesiti de blesternul Necuratului si sleiti de puteri,
Margareta legini.

(Tabloul 2). Strada in fata casei Margare-
tei. Soldatii se intorc din rizboi, neribditori de a revedea
pe cei dragi. (Corul soldatilor).

Odati cu ei s-a intors §i Valentin ; el este intimpinat de
Siebel care la inceput incearci si-1 retini in pragul casei, pen-
tru ca si nu afle cele intimplate in lipsa sa, Dar Valentin il
di-la o parte i intrd gribit in casi. .

Pe stradi apar acum Faust si Mefisto. Faust vrea s-o re-
vadd pe Margareta, dar Mefisto igi bate joc de ea, cintind
sub fereastra ei. ( Serenada lui Mefisto). Din casi iese Valen-
tin cu sabia in mini i, plin de mdlgnare, ii trage la raspun~
dere pe cei doi striini, binuind ci unul din ei trebuie si fie
seducitorul surorii sale. Faust scoate si el sabia, strapungm—
;lul pe Valentin ; apoi impreuni cu Mefisto se depiirteazi in

ugi.

Auzind giligie, se aduni in grabd cetidtenii orasului im-
preund cu Margareta care vine insotiti de Siebel. Valentin
isi di sufletul, blestemindu-i sora.

Actul V

(Tabloul 1). Regiune muntoasa, apoi inte-
riorul unui palat stralueit. Pentru a-l face s-o
nite pe Margareta, Mefisto il duce pe Faust in mijlocul su-
pusilor s#i. Apar inir-un iures ametitor toate vietitile infer-
nului : strigoi, iele, vrijitoare. Apoi, la un semn al lui Mefisto,
muntii se intredeschid, astfel c3 se poate ziri interiorul bogat
fmpodobit al unui palat in care-si fac aparitia numeroase gru-
puri de femei frumoase ce danseazi pentru a-l distra pe Faust.
(Balet : Noaptea Valpurgiei).
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Dar Faust continui si se gindeasci la Margareta. Dansul se
sfirseste si pe o colind apare acum chipul Margaretei. De
data aceasta nimic-nu-l mai poate retine pe Faust : el il sileste
pe Mefisto si-1 duci numaidecit la ea. -

(Tabloul 2). In temnita. Din cauza nenorocirilor
care au coplesit-o, Margareta §i-a pierdut mintile. O vedem
acum in temnitd, in lanturi, asteptindu-si sfirgitul. Ea a fost
osinditi la moarte, pentru vina de a-si fi ucis copilul nou-nis-
cut, fruct al dragostei ei cu Faust.

Ca s-o scape, Faust a venit la ea in temniti, msol;lt de
Mefisto ; acesta ii lasi apoi singuri. Vizindu-si iubitul, Mar-
gareta retriieste in gind toati fericirea dragostei lor, incepind
cu prima intilnire de la serbarea cimpeneasci. Dar cind il
zireste pe Mefisto — care intre timp a revenit pentru a-i grabl
plecarea — ea respinge cu groazi pe iubitul ei §i refuzi sa
plece cu el. Cizind in genunchi, ea implori indurare ceru-
lui. Mefisto, din ce in ce mai gribit, nu mai vrea si zibo-
veascd §i-l ia cu sine pe Faust.

Rugiciunea Margaretei a fost ascultati in cele din urmi :
un cor nevizut ii vesteste mintuirea sufletului ei.

w

Figura devenitd legendard a autenticului doctor Faust a
apdrut incd din evul mediu in literatura mai multor popoare
europene §i reprezintd pe invdfatul vegnic in cdutarea adevd-
rului. Povestea inelegerii sale cu Diavolul a fost intruchipata
deseori pe scenele teatrelor, in formd de drame, comedii, piese
pentru teatre de pdpusi gi felurite aranjamente muzicale.

Dar adeviratul Faust igi gdseste desdvirgirea abia in drama
cu acelagi nume a marelui scriitor german J. W. Goethe (1749
1832). In lucrarea sa monumentali ce cuprinde doud pdrti,
Goethe a creat tipul omului care nu se mulfumeste numai cu
stiinta rigidd din carti, rezultat al unor speculatiuni abstracte,
ci vrea cu orice chip sid cunoascd tainele universului, ca. astfel
sd devind el stdpin al fortelor naturii. Dupd ce gustd toate
plicerile viefii gi capdtd o bogatd experientd, eroul dramei
lui Goethe gdseste, la sfirsitul pdrtii. a doua, fericirea desa-
virgitd in munca creatoare spre. binele omenirii. .
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Libretistii operei lui Gounod au luat ca bazd-a actiunii
intimpldrile din prima parte a- dramei lui Goethe, adicd dra-
gostea lui Faust — intinerit de Mefisto in schimbul vinzarii
sufletului sGu — g a Margaretei, o tindrd fatd din popor.
Ajutat de Diavol, Faust reuseste s-o seducd, iar ea igi ispd-
seste pdcatul prin moarte. Nici Gounod gi nici autorii libre-
tului nu au avut drept scop sd transpund in muzicd drama lui
Goethe in toatd profunzimea ei ci au preluat doar elementele
exterioare, cu persongjele gi intimpldrile respective.

Din punct de vedere muzical, meritul lui Gounod este
acela de a fi reusit sa se elibereze dg sub influenta celor doud
curente muzicale care dominau teatrul de operd francez din
acea epocd : ,,opera mare” (,,grand opéra“) a lui Meyerbeer
— caracterizatd printr-o mare diversitate de scene de mase
si de balet si alcituitd pe baza unor intimpliri tragice luate
din istorie — iar pe de altd parte opera comicd (reprezentald
de compozitorii Auber, Boieldieu, Adam), cu actiuni fondate
pe intrigd, travestiri gi intorsdturi neprevdzute. Gounod a pus
bazele unei noi orientdri a operei franceze : opera lirica (gd-
sind apoi urmagi in Ambroise Thomas, Delibes, Massenet),
care se caracterizeazd prin zugrdvirea unor sentimente in-
time, de duiogie §i in acelagi timp de tristete. Muzica unei
astfel de opere lirice este emotionantd, fird a rdscoli pasiunt
puternice, ea raminind totdeauna in cadrul unor nuanfe mai
refinute.

Toate aceste caracteristici ele muzicii lui Gounod le gi-
sim din plin in opera F aust, incontestabil cea mai valoroasd
dintre lucrdrile sale. Sentimentele personajelor principale sint
redate in mod veridic, impresionind in special prin forta expre-
sivd deosebit de caldd a limbajului muzical. Scenele de dra-
goste dinire Faust §i Margareta se numdrd printre cele mai
reugite pagini ale operei clasice universale. Pe lingd numeroa-
sele arii, care se bucurd de o-imensd popularitate, amintim aci
§i scenele de mase din actul 11 (Petrecerea cimpeneasci),
si din tabloul 1 al actului IV (Margul soldatilor).

Premiera operei a avut loc la 19 martie 1859 pe scena
Teatrului Liric din Paris, fiind primitd cu rdceald de public.
Abia la reluarea ei dupd 10 ani, pe scena Operei Mari din
Paris, a inceput succesul triumfal al lucrdrii lui Gounod. Pena
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tru aceasti . reprezentatie, compozitorul a adiugat in mod
special baletul din tabloul 1 al actului V (Noaptea Valpur-
giei), inlocuind in acelagi timp dialogurile in prozd prin re-
citative.

La majoritatea teatrelor de operd, tabloul 1 din actul IV.
{scena denumitd Margareta la virtelniti) se omite, rdminind
numai celelalte doud tablouri, astfel cum le-am infdfigat i
noi. Acest tablou — in care Margareta, pardsitd de iubitul ei,
dupd ce trebuie si suporte batjocura fetelor, igi deplinge
soarta nefericitd, fiind consolatd numai de tindrul Siebel —
este lipsit de o semnificatie muzicald sau scenicd deosebitd.
Scoaterea acestui tablou este compensatd prin scenele de ba-
let de mare efect din Noaptea Valpurgiei, care se pdstreazd
pretutindeni in cadrul reprezentatiei operei.



HUMPERDINCK Engelbert

Compozitorul german Engelbert Humperdinck s-a nis-
cut la 1 septembrie 1854 in localitatea Siegburg, lingi Rin.
Dupi absolvirea Conservatorului din Koéln (Colonia), el a
reusit la mai multe concursuri de compozitie, dotate cu burse
si premii, ceea ce i-a permis s3-gi desdvirgeasci miiestria artis-
tici prin cilitorii de studii prin striinitate. Incepind din
anul 1881, Humperdinck colaboreazi in calitate de corepeti-
tor la festivalurile Richard Wagner de la Bayreuth. Atunci
cind Siegfried Wagner, fiul maestrului, se hotiri si se dedice
carierei muzicale, Humperdinck a fost ales ca si devini pro-
fesorul siu de compozitie.

Dupi ce ocupd un timp catedra de compozitie la Conser-
vatorul din Barcelona (Spania), il gisim apoi in aceeasi ca-
litate la Conservatorul din Franckfurt-pe-Main (1890). Cunos-
cut pini atunci mai ales prin citeva balade scrise pentru cor,
Humperdinck si-a eistigat un renume mondial prin povestea
muzicali Hdnsel §si Gretel (1893), bazati pe prelu-
crarea deosebit de reusiti a unor cintece populare pentru
copii. _ _

Numit in anul 1901 membru al Academiei de Arti din
Berlin, el ocupi §i postul de conducitor al cursurilor de per-
fectionare componistici de pe lingi aceasti inalti institutie
culturald. Chinuit de boald in ultimii ani ai vietii, Humper=
dinck moare la 27 septembrie 1921, in localitatea Neustrelitz.

Printre lucririle sale, mai putem aminti povestea mu-
zicali Copiii de rege (compusi initial, in 1898, in formi
de melodrami, apoi in anul 1910 ca operf), opera comici
Cdsdtoria fdrd voie (1905) si mai ales muzicile de
scend scrise pentru unele piese de teatru ale lui Shakespeare
(Poveste de iarnd, Cum vd place, Negustorul din Venetia) si
Maeterlinck (Pasdrea albastrd).
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HANSEL SI GRETEL
Poveste muzicali in 3 tablouri. Textul de Adelheid Wette.

PETER, padurar sirac (bariton); GERTRUD, sotia sa (mezzo-
soprand) ; HANSEL (mezzo-soprand) si GRETEL (soprand), copiii lor ;
BABA CLOANTA (mezzo-soprand) ; -MURGILA, pitic (sopran); ZO-
RILA, pitic (sopran).

Zine, copii.

Locul §i timpul actiunii: in tara basmelor; a fost odat?x_
ca niciodati |

Uvertura constituie o piesi orchestrali de mare efect,
cuprinzind o prelugrare polifonici a principalelor teme din
operd : rugiciunea de seard, motivul vrijitoarei, precum gi
jocul de bucurie al copiilor scipati din miinile acesteia.

(Tabloul 1). Acasia. Interiorul unei colibe
saridciacioase. Aci locuieste padurarul Peter care-si
cistigd cu greu pfinea, lucrind méturi. El sti impreuni cu so-
tia sa Gertrud si cu cei doi copii ai lor : un biiat, cu numele
de Hinsel, si o fetiti — Gretel.

Pirintii sint plecati in satul vecin si vindd méturi, iar co-
piii au rimas acasd. Aci li vedem pe amindoi : Hinsel lucreazi
la mituri, iar Gretel impleteste ciorapi. Chinuiti de foame, co-
piii cauti s-o uite, cintind nigte cintece vesele.

Vizind ci fritiorul ei este necijit, Gretel 1i impirtiseste o
taini : o vecini le-a diruit o oali cu lapte, astfel ci mama,”
cind se va intoarce, le va giti desigur orez cu lapte. Hinsel
sare in sus de bucurie §i, impreuni cu Gretel, incepe si dan-
seze §i sd cinte, invirtindu-se din ce in ce mai repede 1n"
jurul mesei. ‘

Dar pe neasteptate usa se deschide si apare mama care se
intoarce de la tlrg Vizind ci, in loc si lucreze, copiii se
joaci, ea se supiri, mai ales ci nici ea nu reusise si vindi
miturile §i si aduci de-ale mincirii. Plini de minie, mama
alearga cu bétul in ' mind dupd Hinsel si Gretel, dar se loveste
de masi, astfel ci oala cade la pamlnt si tot laptele se scurge.
Acum intr-adevir au rimas fari nici un fel de mincare | Nea- .
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vind incotro, mama trimite pe copii in pidure si culeagi fragi
si pind ce nu vor fi umplut in intregime cosul. nici s nu se
intoarci |

Istoviti, mama se aseazi pe un scaun. Din toropeala €i o
trezeste numai sosirea lui Peter, birbatul ei, care apare voios
si incircat cu tot soiul de bunititi ; el a reusit si vindi ma-
turile pe un pret bun. (Cintec). Cind afli insi ci, desi s-a in-
noptat, Hinsel si Gretel se gisesc inci in pidure, incepe si-1
cuprindi teama : daci cei doi copii s-au riticit §i au fost
prinsi de Baba Cloanta, care ademeneste copiii si-i frige in
cuptor, preficindu-i in figuri de turti dulce ? Ingrijorati, pi-
rintii pleacd numaidecit in ciutarea copiilor.

Un intermezzo orchestral, pe baza temei din
cavalcada vrijitoarei, pregiteste atmosfera.

(Tabloul 2). In piadure. In timp ce Hinsel culege
fragi, Gretel impleteste o coroniti de flori. (Cintec). Hinsel
se intoarce, avind cogul plin de fragi. Un cuc ii cheami
de fragi pind ce l-au golit de tot.

Acum ce si faci? S§-a innoptat de-a binelea si Hinsel
nu mai giseste drumul spre casd : s-au riticit |

In intunericul pidurii, incep si le apari. strigoi §i licurici,
care i sperie, Dar in ceata deasi apare deodati piticul Mur-
gild cu un sac in spate §i arunci un pumn de nisip in ochii
copiilor, pentru a-i cufunda intr-un somn dulce. Copiii se culcd
sub un copac §i in curind adorm. (Duet: rugiciunea de
seard). In vis, le apar zinele bune care inconjoari cipitiiul
lor, spre a-i pizi de cele rele, si-i acoperi pe amindoi cu un
vil ca si nu riceasci.

Un intermezzo orchestral aduce tema care su-
gereazi rontditul de turti dulce.

(Tabloul 3). Ciasuta de turtd dulce. Decorul
ca in tabloul precedent. Ceata acoperi inci pri-
velistea atunci eind, in zori, copiii sint treziti de citre piti-
cul Zorild. Intii s-a trezit Gretel care, desteptindu-l si pe
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:Hinsel, 1i povesteste visul ce l-a avut, aflind cu uimire c%
i fritiorul ei visase aceleasi intimpliri,

Dar ceafa s-a ridicat §i in fata lor se iveste o cisuti de
turtd dulce, avind intr-o parte un cuptor, in alii parte un
‘cotet, totul fiind inconjurat de un gard ficut din copii de
turtd dulce. (Duet). Hinsel si Gretel s-au apropiat de casuti
si incep si rupd bucdti de turtd, pe care le mininci cu li-
‘comié. Deodatd usa se deschide si in pragul cisutei apare
o femeie bitrinid si nespus de uriti: este Baba Cloanta !

La inceput, baba incearci s#-i ademeneasci in casi prin

cuvinte prietenoase §i momindu-i cu diferite bunititi. Copiii
nu se lasi amigiti si incearcd si fugi. Dar Baba. Cloanta,
cu bitul ei fermecat, face un semn vrijit, rosteste formula
magicd hocus-pocus si copiii rimin pe loc, incremeniti.
_ Vridjitoarea il inchide acum pe Hinsel in cotet, iar pe
Gretel o trimite in cHsutd, ca s-o ajute la prepararea aluatu-
lui de copt. Apoi aprinde focul in cuptor §i, bucuroasi cd
a reusit si prindd iardsi niste copii pentru a-i frige, ea in-
calecd pe un mituroi fermecat si ciilireste in jurul cisutei.
(Cavalcada vrdjitoarei).

Vizind ci intre timp cuptorul s-a incins, Baba Cioanfa
se pregiteste s-o prijeasci pe Gretel. O cheami afard, insi
in primul rind ii porunceste si-i dea de mincare lui Hinsel.

Apropiindu-se de cotet, fetita observid ci vrijitoarea isi
lisase acolo bitul fermecat, astfel ci ea reuseste si deschidi
ugsa cotetului si si-1 scoati pe Hinsel de acolo. Baba nu a
observat nimic, aga ci o trimite pe Gretel la cuptor ca si
vadi daci turta s-a copt. Gretel, in siretenia ei, se prefece
cid este neindeminatici si o roagi pe babi si-i arate cum
se umbli la cuptor. Baba 1i arati cum se descuie usa i cum
‘trebuie si-si bage capul ca si observe turta dinduntrul cup-
‘torului. Aceasti clipi este pinditi de copii, care imping pe
babi induntru, in cuptorul incins ! ,

Hinsel si Gretel sint in culmea fericirii, mai ales cind
.observard ci gardul de twrti dulce a inceput si se miste.
Gretel ii invie pe copiii de turti cu ajutorul bitului fermecat
§i acum cu totii se inveselesc de sciparea lor din miinile
vrijitoarei. Unul dintre copii aduce o turti uriagi : este Baba
Cloanta, care s-a copt chiar in cuptorul ei.
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Dar iati-i venind in grabd si pe périntii lui Hinsel si
Gretel, care, in mijlocul bucuriei, isi 1mb1at1§eaza fericiti
copiii regisiti. -

.

Subiectul povegtii muzicale Hinsel si Gretel i are
originea in culegerea de basme populare a cunoscutilor fol-
clorigti germani fratii Grimm. Compozitorul a avut la inceput
intentia sd compund o serie de cintece gi dansuri pentru copiii
surorii sale, scriitoarea Adelheide Weite. Cu timpul, aceastd
lucrare, oarecum familiald, s-a dezvoltat din ce in ce si Hum-
perdinck ajunse s compund o operd propriu-zisd, pe libretul
surorii sale.

Stdpinind intr-o ineltd mdsurd aria componisticd, el a
reugit sd imbrace cintecele populare, luate direct sau inspirate
din folclorul german, cu toatd splendoarea armoniei §i orches-
tratiei wagneriene.

Desi adresata in primul rind copulor Hinsel si
Gretel este 0 adevdrati operd care se impune prin since-
ritatea inspiratiei melodice, frumusefea textului i a tablouri-
lor scenice §i mai ales prin mdiestria prelucrdrii muzicale.
In aceastd privintd subliniem tesdtura polifonicd superbd a
wuverturii care a devenit o piesq simfonicd ce se executd ade-
seori in concerte. Tema ei de bazd, anume rugiiciunea de
seard, care zmpreswneaza prin melodia ei simpld §z totugi

plind de cdldurd si sinceritate, revine atit in duetul §i panto-
mima cu zinele de la sfirsitul tabloului 2, cit §i in corul final.
© Premiera operei a avut loc la Teatrul din Weimar, la
28 decembrie 1893.



LEONCAVALLO Ruggiero

Ruggiero Leoncavallo, unul dintre intemeietorii curentului
naturalist al verismului din muzica de oper#, s-a niscut la
8 martie 1858 la Neapole unde a urmat si absolvit cursurile
Conservatorului. La inceputul carierei sale a trebuit si lupte
din greu pentru a-gi putea sustine o existen{i destul de
modestid, dind lectii de muzici si cintind ca pianist prin dife-
rite restaurante §i cafenele.

Totusi, aceasti situatie nu-l descurajeazi si el se ocupi
tot timpul cu munca de creatie, in special cu aceea din dome-
niul operei. Prima sa operi Chatterton, al cirei text
a fost scris de el dupi drama scriitorului francez Alfred de
Vigny, este refuzati de toate teatrele de operi si a fost repre-
zentatd, firi succes, abia mai tirziu, dupi ce opera Paiate
a asigurat compozitorului un renume mondial. Leoncavallo
incepe si compuni apoi o lucrare dramaticd in formi de
trilogie, cu subiecte istorice luate din timpul Renasterii
italiene, din care terminid numai prima operd intitulatd
Familia de Medici, reprezentati ulterior, in anul 1893,
insi tot fird succes.

Intre timp, succesul urias al operei Cavalleria rus-
ticana de Mascagni (1890), il face si pe Leoncavallo s&
inteleagd c# publicul este sdtul si vadi evoluind pe scena
teatrelor de operi mereu numai figuri luate din mitologie
sau din istoria timpurilor depirtate : el ar dori si fie infitigate
si aspecte din viata cotidiand. Leoncavallo i§i insugeste stilul
curentului verist §i obtine cu opera Paiate (1892) un
succes rdsunitor. Valoarea acestei lucrdri consti nu numai in
dramatismul subiectului, luat dintr-o intimplare reald, ci §i
in marea ei bogitie melodica.
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Din nefericire, opera Paiate a rimas un caz izolat in
creatia lui Leoncavallo, intrucit celelalte lucriri ale sale (din
care amintim operele Boema, 1897, Za za, 1900, Roland
din Berlin, 1900 etc.) fiind de o valoare redusi, au dis-
pirut din repertoriul teatrelor de opers, imediat dupi primele
reprezentatii.

Leoncavalle moare la 11 august 1919, in localitatea
Montecatini, lingi Florenta.

PAIATE

Operi in 2 acte. Textul de compozitor.

CANIO, conducitorul unei trupe de comedianti — in comedie ?
PAIATA (tenor); NEDDA, sotia sa — in comedie: COLOMBINA
(soprand) ; TONIO — in comedie: TADDEOQ (bariton); BEPPO —
in comedie: ARLECHINO (tenor); SILVIO, tindr tiran (bariton).

Tarani si tdrance.

Locul gsi timpul actiunii: in satul Montalto din Calabria
(sudul Italiei), la 15 august 1865. -

Prologul este expus de unul din personajele operei,
comediantul Tonio. El subliniazi ci subiectul actiunii ce va
urma este luat din viata reali. Actorii care vor apirea pe
sceni nu trebuie considerati ca simpli comedianti, al ciror
rol ar fi doar distrarea publicului: ei sint in primul rind
oameni, cu sentimentele lor firesti.

Actul 1]

Piata unui sat din sudul Italiei. Tiranii
intlmpinid cu mare bucurie sosirea unei trupe de comedianti.
Conducitorul trupei, Canio, anuni{i mult{imii ci se va orga-
niza in aceasti seari un spectacol de comedie, la care inviti
pe toatd lumea. Atunci cind Tonio — care din cauza sluteniei
sale joaci totdeauna rolurile prostului din comedie — in-
cearci s-o ajute pe Nedda si coboare din ciruti, el este dat
la o parte cu brutalitate de Canio care, in ‘gelozia lui feroce,

1i*
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nu lasi pe nimeni si se apropie de sotia sa. Umilit, Tonio isi
ascunde cu grew sentimentele de rizbunare.

THranii 1i inviti pe comedianti la un pahar de vin, la care
rispund bucuresi atit Canio cit si Beppo; numai Tonio
rimine de o parte. Tiranii remarcd, in glumd, ci probabil
de aceea nu vine §i el cu ei, spre a putea rimine singur cu
Nedda. La auzul acestor cuvinte, Canio devine dintr-odati
serios : el accepti si se faci glume pe socoteala sa numai
atunci cind joacid pe scend. Dar in viati, in. realitate, el este
gelos pe Nedda, pe care chiar o ameninti, cici in ultimul
timp ea s-a instrdinat de el.

Se aud clopotele satului si {iranii se indreapti spre casele
lor. (Cor). .

Nedda, rimasi singurd, este tulburati de cuvintele lui
Canio, dar curind se linigteste si sufletul ei este cuprins din
nou de bucurie. (Cintecul pdsdrelelor). Tonio a asteptat tot
timpul clipa in care s-o giseasci singuri pe Nedda; acum
el se apropie si-i face declaratii infocate de dragoste. Ea tmsi
isi bate joc de el, iar atunci cind Tonio devine agresiv si
incearci s-o cuprindi in brate, Nedda il alungi cu lovituri
de bici. Tonio, in culmea furiei, pleaci, jurind ci se va riz-«
buna. El rimine totusi in apropiere, pentru a nu o scipa din
ochi pe Nedda.

Apare acum Silvio, un tinir tiran care iubeste pe Nedda,
§i cei doi iubiti fsi juri credinti. Intr-adevir, Nedda este
situli de viata nesiguri a comediantilor si, dupi o.scurti
sovilire, ea primeste propunerea iubitului ei de a fugi cu el
chiar in noaptea aceasta. (Duet). Intilnirea lor insi a fost
observati de Tonio, care aleargi la Canio spre a-i putea
surprinde. Ei se reintorc chiar in clipa cind Nedda ii promite
lui Silvio ci la noapte va fi pentru totdeauna a lui. Acum
Canio se arunci furios asupra lui Silvio, dar acesta reuseste
sj dispari firi a putea fi recunoscut. Deoarece, cu toate
amenint#rile sale, Nedda refuzi si divulge numele iubitului
ei, el scoate un cutit s-o ucidi, dar este impiedicat de Tonio
si Beppo, care-i smulg cutitul din mini. Totusi Tonio il sfi-
. tuieste in soapti pe Canio s-o supravegheze indeaproape pe
 Nedda, ciici tindrul tiran va veni desigur la reprezentatia
comediei §i va putea fi recunoseut atunet,
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Canio rimine singur. Desi sufletul sdu este rivisit de
durere din cauza necredintei sotiei sale, el va trebui totusi s
joace rolul siu din comedie, si distreze publicul §i si ridi,
(Arie).

Actul 11i

Un intermezzo orchestral, bazat pe tema din
aria lui Canio («Rizi, paiad») §i pe tema principali din
prolog, prevesteste deznodidmintul tragic.

Acelasi decor. Sitenii s-au adunat in fata scenei
injghebate de comedianti §i asteapti neribditori inceperea
spectacolului. Comedia incepe, iar actiunea ei se aseamini
cu cele intimplate in realitate : Colombina (jucati de Nedda),
stiind c# sotul ei este plecat, isi agteapts iubitul, pe Arlechino
(jucat de Beppo). Acesta ii cinti o serenadi, la auzul cireia
Colombina ii face semne pe fereastri ca si” intre. Dar in
locul siu isi face aparitia prostul Taddeo (interpretat de
Tonio) care o plictiseste cu declaratiile sale caraghioase de
dragoste, pind ce este alungat de Arlechino.

Intilnirea celor doi iubiti este intrerupti prin venirea
Paiatei (rol jucat de Canio), sotul Colombinei, care soseste
chiar in clipa cind Colombina promite iubitului ei Arlechino
ci la noapte va fi pentru totdeauna a lui — deci aceleasi
cuvinte pe care le-a spus Nedda lui Silvio !

La inceput, Canio depune sfortiri pentru a-si stipini
sentimentele, dar aseminarea situatiei din comedie cu propria
sa drami sufleteascd il face sid uite rolul siu de comediant
§i jocul se transform# brusc in realitate. El cere cu insistentd
ca Nedda s3-i divulge numele iubitului ei. Nedda refuzi acest
lucru si incearci si joace mai departe rolul Colombinei din
comedie, preficindu-se ci nu intelege realitatea situatiei.
Cuprins de furie, Canio o ameninti cu un cutit, apoi, vizind
refuzul ei hotirit precum si incercirile ei disperate de a fugi
de pe scend, 1i implinti cutitul in piept. La stigitele ei de
ajutor, tinidrul Silvio — aflat in rindurile spectatorilor — se
repede spre scend, dar Canio il ucide si pe el.

Tiranilor ingroziti de cele intimplate, Canio le spune cu
o voce sinistrd : Comedia s-a terminat.
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Valabilitatea operei Paiate rezultd din realismul subiec-
tului si din zugrdvirea veridicd a persongjelor, luate din viaja
cotidiand. Cunoscind din propria sa experienii existenia pre-
card a unei categorii de artigti, compozitorul a infdtisat un
tablou foarte sugestiv al viefii zbuciumate gi pling de neca-
zuri de tot felul a artigtilor ambulanti, in cazul de fatd mai
ales din cauza promiscuitdfii in care sint nevoiti sd trdiasca.

Mugzica lui Leoncavallo prezintd toate trdsdturile contra-
dictorii ale lucrdrilor veriste. Pe de o parte, ea cuprinde scene
de o mare bogdtie i sinceritate melodicd, exprimate printr-o
armonizare subtild, o ritmicd sustinutd §i o orchesiratie colo-
ratd §i plind de strdlucire, dar pe de altd parte gdsim i aci
unele contraste artificiale (scenele cu Tonio) si o oarecere
exagerare sentimentald.

Una din calitatile facturii muzicale a operei o constituie,
fard indoiald, folosirea unei melodicitdli foarte expresive,
menite sd zugrdveascd variatele stari sufletegti ale persona-
jelor principale, unele din ele de o tensiune foarte ridicatd.
Spre a marca deosebirea dintre viata fictivd §i cea din reali-
tatea tragicd a desfdsurdrii dramatice, in cadrul comediei din
actul 11 sint folosite intonatii ‘din muzica preclasicd, perso-
najele din comedie evoluind in ritmuri grafioase de gavotd
st menuet. Dar incetul cu incetul pdtrund din ce in ce mai
accentuat temele muzicale ce alcituiesc actiunea principald,
marcind astfel transformarea jocului in realitate.

Reprezentatd pentru prima datd la 22 mai 1892 la Teatrul
Scala din Milano, opera Paiate se menfine in rindul lucrd-
rilor cele mai iubite §i mai apreciate de ascultitori.



MASCAGNI Pietro

In anul 1890, editura muzicali Sonzogno din Milano a
instituit un concurs pentru- compunerea unei opere intr-un
act. Premiul intii a fost obtinut de Mascagni, tinir compozitor
pind atunci cu totul necunoscut §i opera sa Cavalleria
rusticana i-a adus in scurt timp celebritatea mondiali.

Pietro Mascagni s-a niscut la 7 decembrie 1863 la Livorno.
Studiile muzicale le-a ficut la Conservatorul din Milano dar,
lipsit cu totul de mijloace materiale, a fost nevoit si se
angajeze de timpuriu ca dirijor la trupa unui teatru ambulant,
parcurgind astfel toati Italia. Dupi citiva ani se stabileste in
ordgelul Cerignola, activind in calitate de conducitor al
societitii muzicale locale §i ca profesor la scoala de muzici.

Succesul urias al lucririi sale premiate la concurs a pus
nu numai bazele renumelui siu de compozitor consacrat ci
a dat nastere unui nou curent in istoria muzicii de oper,
denumit verism (de la cuvintul italian .vero — adevirat).

Ivit ca o reactie impotriva epigonilor lui Richard
Wagner — care, firi a poseda geniul neintrecutului com-
pozitor german, au exagerat unele pir{i negative din creatia
acestuia, rupind astfel in mod complet muzica de operd de
orice bazj reald — curentul verist a ciutat si apropie opera
de realititile vietii, zugrivind scene luate din viati si folosind
ca personaje principale oameni obisnuiti: tirani, lucritori,
artisti etc. In curind, verismul a fost imbritisat, alituri de
Mascagni, de cei mai renumiti compozitori de operd din jurul
anului 1900, cum ar fi Giordano, Leoncavallo §i Puccini in
Italia, d’Albert si Schillings in Germania etc,
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In ceea ce-l priveste pe Mascagni, el nu a justificat spe-
rantele care s-au pus in talentul siu, astfel incit celelaite
lucriri ale sale — cum au fost operele Amicul Fritz
(1891), Ratcliff (1894), Iris (1898), Le maschere
(1900), Lodoletta (1917) etc. — au dovedit o scidere
continui atit a inspiratiei melodice, cit si a miiestriei artistice.

Mascagni a murit la 2 august 1945 la Roma.

CAVALLERIA RUSTICANA

Operi intr-un act. Textul de G. Targioni-Tozzetti si G. Menasci,
dupi o nuveli a lui G. Verga.’

SANTUZZA, tindrd tiranci (soprand); TURIDDU, tindr tdran (te-
nor); LUCIA, mama acestuia (altistd); ALFIO, cirutag (bariton);
LOLA, sotia sa (mezzo-soprand).

Térani §i tirance.

Locul si timpul actiunii: intr-un sat din Sicilia, in jurul
anului 1880, ‘

Introducerea orchestrald are la bazi tema
tragici a Santuzzei. Ea cuprinde si serenada lui Turiddu, prin
care acesta preamireste frumusetea Lolei. (Siciliana).

Piata din fata bisericii. Este zi de sarbatoare
si locuitorii satului se aduni voiosi in piati. Dupid plecarea
lor, apare Santuzza care-l cauti pe Turiddu, iubitul el. Ea o
intreabi de el pe Lucia, mama lui Turiddu, a cirei casi este
J1ingd piatd. Cind aceasta ii r3spunde ci fiul ei este dus pini
.in satul vecin, Santuzza fi spune ci Turiddu nu a plecat de
‘fel : el a fost z#rit in jurul casei frumoasei Lola, sotia lui Alfio,
cirutasul. Spusele sale sint intidrite chiar de Alfio care apare
cu mai multi siteni. El este’ vesel gi plin de incredere in
cinstea sotiei sale.

Tiranii §i t{irancele se apropie pentru a asculta slujba de
Pasti. Dupi ce rostesc o rugiciune in genunchi, intr3d cu totii
in biserici. (Cor). -
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Santuzza rimine singuri cu Lucia cidreia ii istoriseste cum
a jubit-o Turiddu odinioari pe Lola, dar care, in timp ce el
era dus la armati, s-a miritat cu Alfio. La intoarcerea sa,
Turiddu a g#sit consolare in Santuzza, cu care apoi s-a si
logodit. Dar Lola — femeie cocheti si nestatornici — cunos-
cind pasiunea ce i-o mai nutreste inc§ Turiddu, l-a atras in
ultimul timp din nou in mrejele ei. (Arie). Mama Lucia pri-
veste cu mihnire in suflet la deznidejdea Santuzzei, apoi se
retrage in casa ei.

Santuzza insi rimine si-1 astepte pe Turiddu. La venirea
acestuia, ea il implord si nu o piriseascd. Dar tiniiru]l este
sdtul de scenele ei de gelozie §i nici nu vrea s-o asculte. Cind
apare Lola, fredonind un cintec vesel si indreptindu-se spre
bisericd, Turiddu vrea si el s-o urmeze. Santuzza incearcid
s#-1 impiedice, dar Turiddu o di in 1ituri cu putere. Santuzza,
in culmea deznidejdii, il blestemi. (Duet). Acum isi face
aparitia Alfio, gribit si asiste si el la slujba de Pasti. Santuzza
il opreste si-i dezviluie legitura sotiei sale cu Turiddu.
Innebunit de furie, Alfio juri cumpliti rizbunare si pleaci
impreund cu Santuzza.

Deznodidmintul tragic este intirziat prmtr un moment de
reculegere. (Intermezm simfonic).

Poporul iese din biserici §i se aduni la un pahar de vin.
Turiddu inchini paharul siu si cei de fatd fac la fel. (Cintec).
Cind oferi insi un pahar de vin lui Alfio, acesta il refuzi si-i
arunci paharul din mini. Este o jignire care trebuie spilati
numai cu singe : cei doi birbati se provoaci la un duel cu
cutitele. Alfio pleacd; isi va astepta tnsi adversarul in dosul
gridinii.

Rimas singur cu mama sa, Turiddu isi di seama ci daci
va fi ucis, Santuzza va rimine firi nici un sprijin. In cuvinte
emotionante, el isi ia rdmas bun de la Lucia §i o roagi si
aibi griji de Santuzza. (Arie). Apoi pleaci gribit dupi Alfio.

Dupéd scurt timp se aud vocile ingrozite ale femeilor,
care nivilesc din toate pirtile: Turiddu a fost ucis |

Santuzza lesini §i se pribugeste la pimint.

E
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Autorii textului au luat subiectul dupd nuvela cu acelasi
nume (care in traducere romineascd inseamnd Onoare tira-
neasci) e scriitorului italian Giovanni Verga (1840—1922),
unul din reprezentantii de seamd ai realismului in literatura
italiand. In lucrdrile sale (din care a apdrut in limba romind
romanul Familia Malavoglia) el face o criticid severd stdrilor
inapoiate §i felului in care-gi duc viafa muncitorii din Italia.
Stilul verist in muzica de operd corespunde in linii mari
curentului naturalist din literaturd. El a urmdrit sd oglin-
deascd prin mijfloace muzicale realitatea vietii, nu insd in
totalitatea ei ci numai a unor aspecte secundare, de supra-
fata, neesentiale, in special a acelora care produc ciocnirea
unor pasiuni violente §i neinfrinate. De aci rezultd o exage-
rare voitd a efectului dramatic gi crearea unor situatii tari
care produc astfel o impresie puternicd asupra ascultdtorilor.

Toate aceste calitdti §i defecte sint caracteristice §i operei
lui Mascagni. Drama pasionald petrecutd in mijlocul unor
fdrani din Sicilia — cunoscui prin temperamentul lor aprins
— se desfdsoard rapid, in decursul unui singur act, fdcind
eruptie ca un torent de lavd fierbinte, ce mistuic totul in
calea lui. _

Limbajul muzical este de cltfel asemindtor cu textul :
plin de unele duritdli, mai ales in ceea ce priveste orchestra-
tia, este totusi de un efect puternic si imediat prin accesibili-
tatea melodiilor, mulie din ele izvorite din muzica populard
italiand. Ca motiv de bazd, intilnim incd din introducerea
orchestrald motivul tragic al Santuzzei ce prevesteste dezno-
ddmintul final. Pe lingd numeroasele arii (in special ale lui
Turiddu : Siciliana, Cintecul de pahar, Aria de adio de la
mama), se remarcd o largd participare a -corului, ca o intru-
chipare a prezentei poporului la desfdsurarea scenicd.

Toate aceste calitdli ale muzicii operei Cavalleria
rusticana — reprezentutd pentru prima datd la 17 mai
1890 la Roma — explici imensa ei popularitate, nestirbild
pind in zilele noastre.



MEITUS lulii

Comp021toru1 sovietic Tulii Sergheievici Meitus, repre-
zentant de seami al noii scoli muzicale sovietice, s-a niscut
la 28 ianuarie 1903 in orasul Kirovograd (R.S.S. Ucraina).
Studiile muzicale §i le-a ficut la Conservatorul din Harcov,
pe care l-a absolvit in anul 1931. De o fecundi activitate
creatoare, el a dat la iveald lucrari din aproape toate genurile
muzicale, demni de remarcat fiind in primul rind contribu-
tia sa in domeniul muzicii de operi.

Dintre lucririle sale de operi amintim P er e ko p (1939),
Haidamacii (textul dupi poemul poetului ucrainean Ta-
ras Sevcenko), precum si doui opere inspirate din folclorul
turcmen (scrise in colaborare cu autori turcmeni): Abadan
(cu A. Kuliev, 1943) i Leiligi M edjnun (cu D. Ovezov,
1946). Rod al ultimelor sale preocupdri este §i compunerea
unei simfonii turcmene, primitd cu succes de publicul so-
vietic.

Numele lui Meitus a devenit foarte cunoscut mai ales
in urma reprezentirii operei Tindra Gar.dd (prima redac-
tare in anul 1947), care a devenit la rindul ei nu numai una
din cele mai populare opere sovietice, dar a fost reprezen-
tati. si in numeroase alte tiri. Ultima sa lucrare dramatici
este opera Zorile deasupra Dovinei.

Dintre celelalte compozitii ale sale mentionim aci poemul
simfonic Drumul victoriei i cantata pentru orchestri si solo
de bas Cuvintul leninist, apoi citeva cicluri de cintece cu acom-
paniament orchestral, in care a prelucrat melodii populare
ucrainene. In general, toate lucriirile lui Meitus folosesc din
plin intonatii de origine populari, impletite cu elemente ale
cintecelor revolutionare de mase.
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TINARA GARDA

Operi in-4 acte (7 tablouri). Textul de A. Malisko, dupi romanul
lui A. Fadeev.

OLEG KOSEVO], conducatorul organizatiei ,,Tindra Gardi“ (ie-
nor, pe unele scene bariton); ELENA NIKOLAEVNA, mama sa (so-
prand) ; VERA VASILIEVNA, bunica sa (altistd) ; ANDRE] VALKO,
directorul minei (bas); IVAN PROTENKO, activist de partid, coman-
dantul detagsamentului de partizani (bariton); ULEA GROMOVA
(mezzo-soprand), LIUBA SEVTOVA (soprand), SERGHEI TIULENIN
(tenor), VANEA ZEMNUHOV (bariton), KLAVA KOVALEVA (soprand),
VALEA BORT (mezzo-soprand), JORA ARUTIUNEANT (tenor), EV-
CHENII STAHOVICI (bariton), membri 2i ,,Tinerei Garzi“; SEVTOV,
miner, tatil Liubei (bariton); KAIUTKIN, un soldat (tenor); FOMIN,
politist (tenor) ; BRUCKNER, plutonier SS din Gestapo (bariton) ; CO-
LONELUL HITLERIST (bariton) ; SUBOFITERUL HITLERIST (bas) ;
ORDONANTA GENERALULUI (bas).

Soldati §i ofiteri sovietici; membri ai Comsomolului, locuitori ai
oragului, soldati si ofiteri hitlerigti.

Locul $i timpul actiunii: in orasul minier Krasnodon
(Ucraina), din vara anului 1942 pini in februarie 1943.

Uvertura incepe cu o temi energici, intruchipind
eroismul popoarelor sovietice, inclegtate in lupta impotriva fas-
cismului, Urmeazi o tem# cu caracter expresiv si tragic, ce zu-
graveste suferintele populatiei ; ca un fel de rispuns se fac au-
zite, la inceput indbusit apoi din ce in ce mai aproape, acordu-
rile de marg ale cintecului tinerilor eroi din Krasnodon. In de-
cursul prelucrdrii simfonice, la temele de mai sus se adaugi
si altele ce revin apoi in cursul operei (de pildi : laitmotivul
lui Serghei Tiulenin, apoi un fragment din corul poporului
din actul I). La reluare, temele principale — inclusiv cintecul
tinerilor eroi — revin intr-o orchestratie ampli, cu un ca-
racter solemn, descriind yictoria asupra cotropitorilor,
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Actul 1 )

La periferia orasului Krasnodon. Sintem
in vara anului 1942. Atacind cu forte superioare, trupele hit-
leriste se apropie de orag. Un grup de fete, in fruntea ciirora
vedem pe comsomolistele Valea Bort, Klava Kovaleva si Ulea
Gromova, sint in drum spre oras. Cu toate suferintele pro-
vocate de rizboi, ele sint vesele, avind mereu prezenti in
minte viata fericitd pe care le-a creat-o puterea sovietici. Ulea
se gindeste la pamintul patriei sale iubite, invadate acum de
hoardele fasciste : ea spune ci este gata si-gi dea chiar viata
pentru apidrarea gliei strimosesti. (Arie).

Se aude din ce in ce mai aproape bombardamentul ina-
mic si fetele se refugiazi spre casele lor. Locuitorii orasului
se adund ingrijora{i in mijlocul drumului. Ei sint incurajati
de citre Andrei Valko, directorul minei, care-i indrumeazi
sd se evacueze in ordine dincolo de fluviu.

Incepe acum exodul populatiei care se indreapti spre
podurile Donetului. Tindra Ulea Gromova s-a hotirit de ase-
menea si plece, dar in drum spre casi o zireste pe Liuba
Sevtova stind lingi portile locuintei. La intrebarea comso-
molistei Ulea de ce nu se evacueazi cu ceilalti, ea rispunde
linigtitd ci rimine pe loc. Nestiind ci Liuba primise con-
semnul de la organizatia comsomolisti de a rimine in oras
spre a putea actiona pe teritoriul ce va fi ocupat vremelnic
de fascisti, Ulea crede.ci Liuba a devenit o triditoare.

Dinspre mini sosesc acum directorul Valkov, activistul
Protenko si minerul Sevtov, tatil Liubei. Ei au aruncat mina
in aer, potrivit ordinului primit. Inainte de a se despirti de
Sevtov, care pleaci in evacuare, toti il imbidrbiteazi, asigu-
rindu-l ¢, dupd alungarea dugmanului, ei. vor reface mina
si vor trdi la fel de fericiti ca si inainte. Apoi pleaci cu totii.

Apare din nou Klava Kovaleva, insotiti de tind#rul Vanea
Zemnuhov, si isi iau rimas-bun inainte de a se despirti.

Un detasament de soldati care se indreapti spre front
este intimpinat cu dragoste de populatie; soldatii fac un
scurt popas iar comsomolistele, in rindul cirora se gisesc
Ulea Gromova §i Valea Bort, le aduc si bea api. Soldatul
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Kajutkin incepe si cinte un cintec glumet, pentru a-i mai
inveseli pe ostasi. Apoi pornesc cu totii spre a-§i ocupa po-
zitiile de lupti.

Se insereazi. Spre podul de peste Donet se indreapti si
tinirul Oleg Kosevoi, insotit de mama sa. In cuvinte emo-
tionante, ea isi ia rimas-bun de la fiul ei. (Arie).

S-a innoptat de-a binelea. Apare acum comsomolistul Ser-
ghei Tiulenin, intors de pe linia frontului., El povesteste ti-
nerei Valea Bort despre eroismul ostasilor sovietici, aritin-
du-i §i armele pe care le-a adus cu el. In intuneric se aud
pasi care se apropie din ce in ce : Serghei i Valea vor si se
ascundi, dar recunoscind pe Protenko si Valko, cei doi ti-
neri rdmin pe loc. Vizind armele aduse de Serghei, cei doi
biirbati il povituiesc si le ascundi cu griji.

Dupi plecarea comsomolistilor, cei doi vechi bolsevici
se consfituiesc in legiturd cu organizarea luptei de partizani.
Dar discutia lor este intrerupti de strigitele ingrozite ale
populatiei care se intoarce : dugmanul a reusit si distrugi po-
dul de peste Donet, astfel ci orasul este acum inconjurat din
toate pirtile. Protenko imbirbiteazi muliimea, indemnind-o
la rezistenti impotriva dusmanului. Insufletiti de cuvintele
acestuia, populatia se inarmeazi si, sub conducerea lui Pro-
tenko, porneste la lupti.

Intors si el de la pod, Oleg Kosevoi aratd lui Valko ci,
desi orasul a fost impresurat, totusi i-au mai rimas deschise
cele trei drumuri. (Arioso). Ei hotirisc si rimini pe loc si
sd lupte Impreuns, ca partizani.

In aceasti clipi, trupele nemtesti isi fac intrarea in oras.

Actul 11

(Tabloul 1). Curtea casei familiei Kosevoli
Deoarece casa a fost ocupati de un general neamt, familia
Kosevoi a trebuit si se mute in curte, intr-o magazie. Aci
il vedem pe Serghei Tiulenin povestind lui Oleg cum a in-
cendiat clidirea in care se instalase comandamentul fascist.
Dar Oleg intervine, spunindu-i ci, pentru a putea invinge
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pe dusman, este necesari unirea intregului tineret comsomo-
list intr-o organizatie ilegali de lupta.

Profitind de faptul ci in-clipa aceasta generalul hitlerist
tocmai piriseste casa, cei doi tineri hotirdsc si-i convoace
in grabi pe comsomolistii din orag in vederea sedintei de
constituire a organizatiei Tindra Gardd. Serghei pleacd si-i
anunte.

Rimas singur, Oleg se gindeste cu duiosie la mama sa,
care i-a fost din totdeauna cel mai pretios sprijin si care desi-
gur va sta si de astd dati alituri de el in grelele incerciri
ce vor urma. (Recitativ si Arie).

In curte i5i fac aparitia comsomolistele Ulea si Liuba. In-
tilnindu-se aci cu Oleg, ele ii transmit indrumirile lui Valko
in legiturd cu organizarea luptei de partizani. In timp ce
Oleg si Ulea discuti despre sarcinile organizatiei, Liuba ca-
uti si distragd in altd parte atenfia ordonantei generalului,
care sti de santineld la intrarea in curte.

Deodati intrd in curte un colonel hitlerist. Ulea si Oleg
reusesc si se ascundi, in timp ce Liuba incepe si cocheteze
cu el, ficind pe artista. Colonelul o inviti si bea cu el, ceea
ce fata primeste de form#, dar in timp ce ea rimine treazi
— cici pe ascuns varsi paharele ei cu vin — colonelul se
ameteste de biuturd. In aceasti situatie, Liuba reuseste si
afle de la el anumite secrete militare §i chiar si-i sustragd
o harti. Apoi pleaci cu el spre a-l depirta din preajma
casei. _

Ulea si Oleg apar din ascunzitoarea lor. Ei isi juri cre-
dinti vesnici : vor lupta Impreuni pini ce dusmanul va fi
alungat de pe pamintul soviétic. (Duet).

Tinerii convocati s-au adunat si incepe prima sedinti a
conducerii organizatiei. Aflind de planul nemtilor de a de-
porta pentru munci tineretul din oras, ei hotirdsc si incen-
dieze clidirea oficiului de munc#, unde se gisesc inscrisi cei
ce urmeazi si fie deportati. Potrivit indruméirilor primite de
la Valko, conducerea Tinerei Gdrzi decide si se facd legi-
tura cu minerii arestati de nemti, spre a-i ajuta si evadeze
din temniti. In acelasi timp, Liuba primeste misiunea de a
pleca la Vorosilovgrad, unde va lua legitura cu Protenko,
comandantul detagamentului de partizani. Este respins pla-
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nul nechibzuit al lui Stahovici, care a propus si se atace
inchisoarea cu arma in mini.

In clipa aceasta isi fac aparitia comsomolistii Serghei
si Klava, aducind o veste ingrozitoare : in urma tridirii po-
litistului Fomin, care s-a pus in slujba hitleristilor, minerii
comunigt au fost denuntati si, dupi torturi groaznice, au fost
ingropati de vii! La aflarea acestei crime, tinerii sint cu-
prinsi de o pornire aprigd de rizbunare: ei juri solemn ci
vor rizbuna crincen toate suferintele indurate de popor, lup-
tind pini la ultima piciturid de singe impotriva cotropitorilor
fascisti.fOctetul jurdmintului).

(Tabloul 2), Linga parcul orasului, in apro-
pierea oficiului de munca. Este o seard de
toamni §i vedem populatia orasului citind cu infrigurare ma-
nifestele ilegale lipite pe ziduri de cétre membrii Tinerei
Gdrzi. Din aceste manifeste, locuitorii afli situatia reali a
rizboiului, in pofida stirilor false rispindite de nemti. Politistul
Fomin se apropie si cauti si Impristie multimea, urmarit
fiind de privirile dispretuitoare ale locuitorilor.

Trece apoi un convoi de fete, duse sub paza soldatilor
hitlerigti la munci fortati in Germania. (Cor de femei). Con-
voiul se depirteazi, insotit de populatie, care-l conduce pind
la iegirea din oras.

Se lasi intunericul. Apar in parc membrii Tinerei Gérzi
impreuni cu Liuba, inapoiati de la Vorosilovgrad, si Andrei
Valko. Acesta, dupd ce comunici noile instructiuni primite
din partea conducerii de partid, pleacd. La rindul ei, Liuba
aduce la cunostinti cd s-a intilnit cu Protenko iar organizatia
Tinerei Gdrzi si conducerea ei an fost recunoscute si confir-
mate de partid. In acelasi timp, ea mai spune ci Stahovici,
care a dezertat din detagamentul de partizani al lui Pro-
tenko, a fost exclus din conducerea organizatiei.

S-a innoptat de-a binelea, astfel ci a sosit momentul cind
trebuie si se dea foc clidirii oficiului de munci. Membrii
Tinerei Gdrzi pornesc in directia clidirii, riminind de straji
numai Ulea in parc. Pe neagteptate apare ,,politaiul“ Fomin.
Ulea il opreste, chemindu-si in grabi tovarisii de lupti,



Meitus — Tinira Gardi 171

Acestia se arunci asupra triditorwlui si il duc in fundul
parcului spre a-l executa.

In zare incep si se vadi fliciri in#liindu-se spre cer, semn
cd s-a produs incendierea oficiului de munci ; populatia ora-
sului se aduni in grabi, privind cu bucurie la actul de eroism
al tinerilor patrioti.

Actul III

In casa familiei Kosevoi. Membrii Tinerei
Gdrzi s-au intilnit in seara zilei de 6 noiembrie 1942, pentru
a sdrbitori aniversarea Marii Revolu{ii Socialiste din Oc-
tombrie.

Elena Nikolaevna, mama lui Oleg, se gindeste cu ingri-
jorare la zilele grele care-i agteaptd. Plini de bucurie apar
Oleg si Ulea, spunind ci a doua zi fiind 7 Noiembrie, gra-
pelele rosii vor-filfii deasupra oragului. Unul cite unul vin
membrii organizatiei. Oleg propune si se deschidid aparatul
de radio : tinerii asculti cu emotie emisiunea postului Mos-
cova, care indeamnd poporul sovietic si lupte pentru nimi-
cirea dusmanului.

Pe stradd se aude trecind o patruli nemteasci. Cu tolii
tresar auzind bitdi in fereastri : Liuba intri insoiiti de un
comsomolist, spunind c3 au reugit si arboreze peste tot
drapele rosii. '

Tineretul se ageazd in jurul mesei. Cu totii sint veseli,
uitind c3 se gisesc intr-un orag ocupat de inamic. Nici Vera
Vasilievna, bunica lui Oleg, nu rimine de o parte. Ea cintd
un cintec popular, dupi care ii urmeazi Liuba. Alte cintece
sint reluate in cor de tofi cei de fatid. In culmea veseliei incep
dansurile : intfi un vals-boston, apoi un joc ucrainean si in
fine un dans rusesc.

Dar veselia este intrerupti brusc de sosirea Klavei, care
aduce gtirea despre arestarea comsomolistilor Vanea Zemnu-
hov, Stahovici si Moskov. Cu tot pericolul ce-i ameninti,
tinerii hotiriisc, la propunerea lui Oleg, si continue lupta cu
si mai multi dirzenie.

12
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Actul 1V

(Tabloul 1). ¥In biroul plutonierului SS
Briickner. Gestapoul hitlerist a reusit si aresteze o parte
din membrii Tinerei Gdrzi, a.ciror anchetare se desfisoard
in cabinetul lui Briickner. '

Intii este adus Andrei Valko. Pentru a-i cistiga bun#vointa,
Briickner ii face tot felul de promisiuni, care insi sint respinse
cu dispret de ciitre Valko. La un moment dat, Valko il loveste
cu pumnul in fati. La porunca lui Briickner, soldatii il scot
cu forta din cameri. La ancheti urmeazi tinirul Vanea Zem-
nuhov. Stridaniile plutonierului sint zadarnice : comsomolistul
refuzi si vorbeasci, astfel ci este dus in camera de torturi.
Readus de acolo, Vanea scoate primele cuvinte dupi patru
siptdmini de interogatorii continue, dar nu pentru a-si trida
tovaridsii de luptd ci pentru a infrunta cu d1rzeme pe anche-
tatorul hitlerist.

Dupi Vanea, il aduc pe Stahovici. Neputmd rezista chinu-
rilor la care este supus, Stahovici — care si pind acum s-a
dovedit a fi un triditor — o denunti pe Klava. In sfirgit este
rindul Ulei Gromova. Refuzind si rispundi intrebirilor ce
i se pun, ea este dusd in camera de torturi.

(Tabloul 2). Intr-0 celuld a temnitei Aci se
gisesc membrii Tinerei Gdrzi impreund cu Andrei Valko.
Liuba se gindeste la viata ei inchinati infloririi patriei. (Arie).

Chiar acum este adusi si Ulea din camera de torturi.
Valko se adreseaz3 tinerilor, imb#rbitindu-i in aceste clipe
grele. El spune ci infringerea dusmanului nu va mai intirzia,
astfel cd poporul sovietic se va putea bucura din nou de viati.
(Arie). In clipa aceasta apar citiva soldati nemti si-1 duc pe
Valko la locul executiei.

Citeva clipe tinerii sint inmirmuriti de cele intimplate,
dar numaidecit incep si cinte un cintec de luptd, reluat cu
putere si de ceilalti detinuti din inchisoare. Din depirtare se
aude bubuitul artileriei sovietice, vestind reluarea ofensivei
ce-i va duce la victorie. In celuli intrd in fugi un subofiter
hitlerist apoi, plin de furie, insusi Briickner ; dar incercirile
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lor de a-i face pe comsomolisti si nu mai cinte se. dovedesc
zadarnice : cintecul se inaltd victorios, pitrunzind pind
departe de zidurile inchisorii.

O introducere orchestrald, avind caracterul
unui marg funebru, pe tema principali tragici a operei, face
legitura cu tabloul urmitor.

(Tabloul 3). Lingid ruinele minei nr. 5 E
noapte si ninge. Cildii hitleristi i1 duc pe Oleg la locul
executiei. Degi i se promite din nou ci va fi lisat in viati
daci ii va denunta pe comsomolistii incid nearestati, el refuzi
si riaspundi. Ultimul siu gind se indreapti inspre pimintul
patriei, multumit ci si-a indeplinit datoria pini la capit.

Sint adusi si ceilalti membri ai Tinerei Gdrzi. Ei merg
hotiriti la moarte, slivind patria sovietici gi glorioasa ei
Armati Rosie.

*

Opera este genul muzical care are incontestabil o puter-
nicd influentd asupra celor mai largi cercuri de iubitori de
muzicd gi care, aldturi de cintecul de mase, se adreseazd unui
numdr cit mai mare de ascultatori. Specificul ei, rezultind din
contopirea unor elemente de dramd §i de muzicd, face posibild
-oglindirea unor intimpldri, a unor sentimente §i a unor idei
din cele mai diferentiate. Aceasty calitate cu adevdrat sociald
a teatrului muzical, precum gi caracterul sdu democratic,
explicd importanta ce i-a-fost acordatd din totdeauna de cdtre
cercurile artistice inaintate.

In Uniunea Sovieticd, unde Marea Revolutie Socialistd
din Octombrie a eliberat pe artigti din situatia lor de depen-
dentd fatd de interesele claséi exploatatoare, s-au deschis noi
cdi de dezvoltare gi pentru creatia muzicald, Compozitorii
sovietici, insugindu-gi estetica marxist-leninistd, au imbrdfisat
in lucrdrile lor principiile realismului socialist, zugrdvind in
imagini artistice muzicale realitatea, consideratd in dezvol-
tarea ei revolutionard.

In tendinta lor de a pune bazele unei opere realiste natio-
nale, muzicienii sovietici au pornit de la traditiile operei

12*
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clasice ruse, unind aceste tradifii cu noile realitiiti ale socie-
tdtii sovietice. )

Cadrele acestei cdrfi nu ne permit si ddm aci un tablou
nici mdcar aproximativ al dezvoltdirii operei sovietice ; ne vom
multumi de a indica doar citeva date necesare pentru inte-
legerea lucrarii pe care o analizdm. Amintim astfel cd, in
perioada dintre cele doud rdzboaie mondiale, in Uniunea
Sovietici au apdrut operele: Pe Donul linigtit g
Pimint destelenit del. Dzerjinski, In furtuni de
T. Hrennicov, Emelian Pugaciov de M. Koval, Cru-
cigitorul Potemkin de O. Cigko, Stepan Razin
de A. Kasianov si altele, la care trebuie si se adauge gi pri-
mele opere datorite unor compozitori din diferite republici
nationale. Aceste opere au contribuit in mod esential la fdu-
rirea unui limbaj muzical dramatic, bazat pe cintecul revolu-
tionar contemporan. ‘

O influenid de prim ordin asupra muxzicii sovietice de toate
genurile a avut-o cunoscuta Rezolutie din 10 februarie 1948
a Comitetului Central al P.C.U.S. cu privire la problemele
muzicii, datd in legdturd cu reprezentarea operei Marea
Prietenie de V. Muradeli. Combdtind unele manifestiri
ale formalismului ce s-au fdcut simiite in muzica sovieticid din
perioada premergdtoare, rezolutia a dat un impuls sindtos
dezvoltarii ulterioare a muzicii sovietice. Punind un accent
deosebit pe dificultdgile constatate in creatia de operd, acest
document de partid a insemnat un imbold puternic pentru
compozitorii sovietici de a-gi indrepta talentul spre realizarea
unor lucrdri de operd care sd intruchipeze in mod veridic si
in forme de inalt nivel artistic realitafile epocii sovietice
precum g§i evenimente din trecutul istoric.

In rdstimpul scurs de atunci, au vizut lumina zilei un

. mare numdr de opere, unele din ele constituind lucrdri deo-
' sebit de wvaloroase, ca de pildi: Decembristii de

I. Saporin, Familia lui Taras g Nikita Vergi-
nin de Kabalevski, Rizboi si Pace de S. Pro-
kofiev, Bogdan Hmelnitki de C. Dankevici gi altele.
Tot din aceastd perioadd dateazid §i noua redactare a operei

Tindira Gardi del Meitus,
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Chiar prinir-o analizd succintd putem distinge in construc-
tia operei sovietice mai multe procedee creatoarz. In unele
din ele predomingd impdrjirea pe numere inchegate {(arii, an-
sambluri etc.), constituind asa-numitele opere pe bazi de cin-
tece, al cdror prototip este. Pe Donul linistit de
I. Dzerjinski (si din care categorie face parte — dupd cum
vom vedea mai jos — §i Tinira Gardai).

Un alt tip de operd il reprezinid dramele muzicale eroico-
epice, bazate pe o dezvoltare creatoare a procedeelor folosite
in operele clasice ruse, imbinind vaste scene dramatice popu-
lare cu intonatii ale cintecului revolutionar rus (Decem-
brigstii de I. Saporin, Emelian Pugaciov de
M. Koval). '

In fine, cu totul alta este dramaturgia muzicali a lui
S. Prokofiev (1891—1953). In opera sa de maturitate R i z-
boi si Pace, el pune accentul pe recitative §i pe redarea
orchestrald a aciiunii scenice. Se apropie de acest stil gi ope-
rele lui D. Kabalevski, care foloseste insi in acelagi timp une-
ori §i formele operei pe bazd de cintece.

Cu toatd diversitatea curentelor de creatie §i a mijloacelor
muzicale utilizate, un lucru este cert : opera sovieticd se ba-
zeazd pe principiile realismului socialist, exprimind idealurile
luminoase ale omenirii in mers spre progres.

*

Libretul operei Tinira Gardi s-a inspirat din cu-
noscutul roman cu acelasi nume de A. Fadeev (1901—1956).
Reprezentant de seamd al noii generatii de scrittori sovietici,
Fadeev a unit in persoana sa calitdtile bolsevicului incercat,
participant la rdzboiul civil, cu acelea ale scriitorului de ta-
lent gi ale ideologului valoros, situat in mod ferm pe pozitiile
realismului socialist.

Romanul sdu Tinira Gards este fird indoiald una din cele
mai importante lucrdri literare ce zugrdvesc eroismul poporu-
lui sovietic in Marele Rdzboi pentru Apdrarea Patriei. Intim-
plarile precum gi figurile eroilor principali sint luate din rea-
litate ;: dupd ce la sfirgitul lunii iulie 1942, in cursul ofensivei
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de vard a nemtilor, acestia au ocupat ordgelul Krasnodon din
bazinul minier al Donetului §i au sdvirgit o serie de cruzimi
impotriva populatiei pagnice, comsomoligtii rdmasi in oras au
pus bazele organizafiei de partizani Tindra Gardi, luptind cu
armele in miini impotriva hitlerigtilor. Dar in ianuarie 1943 —
cu o lund inainte de eliberarea oragului de cdatre armata so-
vietici — organizatia a fost descopenta §t majoritatea mem-
brilor ei au fost executatz dupi ce mai inainte au fost supusi
la torturi groaznice.

Desi textul operei a fost alcdtuit folosind prima redactare
a romanului (apdrutd in anul 1945), autorul libretului a tinut
seamg de criticile ridicate in legiturd cu insuficienta prezen-
tare in roman a rolului conducdtor avut de Pariidul Comunist
in desfidgurarea evenimentelor istorice. De aceea, in operd ii
vedem pe Protenko gi Valko, vechi i incercati bolgevici, in-
drumind indeaproape activitatea tinerilor luptdtori ai orga-
nizatiei.

Dupi cum se gtie, Fadeev si-a refdcut romanul care, in
aceastd a doua redactare (1952), infdtigeazi actiunile Tinerei
Girzi in strinsg legdturd cu lupta intregului popor sovietic
dusid — astfel cum a avut loc in realitate — sub conducerea
Partidului. _

Respectind specificul genului de operd, libretul a preluat
in linii generale, momentele principale ale romanului. Dacid
din punct de vedere dramatic, actul I se prezintg mai putin
inchegat din cauza unui prea mare numdr de personaje §i
de situatii, in schimb celelalie acte corespund intrutotul cerin-
telor dramaturgiei muzicale, autorii reugind si realizeze o
concentrare a evenimentelor in jurul eroului colectiv al operei :
organizatia Tinira Gardi.

Structura muzicald a operei este camctenzata prin predo-
minarea partilor de sine stitdtoare (arii, coruri, ansambluri,
dansuri), cu alte cuvinte, compozitorul a folosit forma de
operd pe bazd de cintece, ducind mai departe primele reali-
zdri de acest gen ale operei sovietice din jurul anilor 1930
(operele lui Dzemnskz si Hrennikov).

Din punct de vedere melodic, Meitus a utilizat doud ca-
tegorii de intonatii : cele ale cintecului popular ucrainean
(vechi gi contemporan) gi cele izvorind din cintecele sovietice
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revolutionare. Melosul ucrainean este prezent in operd une-
ori prin citarea in intregime a unor cintece populare (de exem-
plu : cintecul fetelor deportate din tabloul 2 al actului II sau
cintecele §i dansurile de la serbarea din locuinta familiei Ko-
sevoi din actul III); in alte ocazii, compozitorul utilizeazd
numai unele intonatii populare izolate sau creeazd insugi epi-
soade muzicale inrudite cu aceste intonafii (in acest sens citdm
doud exemple orchestrale caracteristice : motioul tragic prin-
cipal al operei, simbolizind eroismul poporului, §i tema ele-
giacd a suferinfei, care apare chiar in uverturd).

Accentele cintecelor de mase se fac auzite in special in
numeroasele scene corale ce marcheazd momentele cele mai
dramatice ale operei: corul soldatilor ce se indreaptd spre
front, precum §i corul poporului ce se ridica la luptd (actul 1) ;
corul din fafa oficiului de muncd cuprins de flicari (tabloul 2
din actul II) si cintecul comsomolistilor din temnitd (tabloul 2
al actului 1V), acesta din urmd reprezentind foarte plastic
eroismul §i spiritul de sacrificiu de care sint animafi membrii
Tinerei G#rzi. Tot aci mai amintim i scena jurdmin-
tuiui (octetul din finalul tabloului 1 al actului II), a cdrui
temd plind de dirzenie, prelucrati in stil fugato (adica reluin-
du-se pe 1ind, de fiecare voce, aceeasi melodie), revine apoi
deseori in cursul operei.

De altfel, Meitus acordd un rol destul de important unor
teme gi motive conducdtoare (laitmotive), atit pentru dezvd-
luirea sensului mai adinc al unor situatii, cit §i pentru caracte-
rizarea unor personaje. Unele din aceste motive apar prima
datd in cadrul unor scene vocale (cum este octetul jurdminiu-
lui, ardtat mai sus, sau corul final al actului I ,,Ridici-te, Don-
bas, la lupti®), pentru a reveni apoi in orchestrd, ori de cite
ori se face aluzie la situatiile respective. Alte laitmotive au
un caracter pur orchestral (motivul tragic principal al operei,
motivul rezistenfei, motivul sacadat al hitlerigtilor, motivul
lui Serghei Tiulenin etc.). Se ajunge astfel ld o atenuare in-
tr-o largd mdsurd a deficientei principale a formei de operd
impdriitd in numere de sine stitdtoare, care duce in mod ine-
rent la lipsa unei legdturi organice intre pdrgile cantabile si
la un recitativ putin expresiv,
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Dupi ce opera Tindra Gardi a fost reprezentati
peniru prima oard la Teatrul de Operd §i Balet Taras Sev-
cenko din Kiev la 7 noiembrie 1947, compozitorul a su-
pus-0 unei prelucrdri substantiale gi aceastd versiune definitivd
a fost montati apoi in premieri pe scena Teatrului Mic de
Operd din Leningrad (1950),



MONIUSZKO Stanislav

S-a mai ariitat cu alt prilej ci secolul XIX a marcat apari-
tia pe tirimul muzicii a diferitelor scoli nationale, care au scos
la iveald bogitia muzicii de inspiratie populari. In aceasti
privintd, alituri de scoala muzicalj nationald rusi, intemeiatd
de Glinka, si cea a altor popoare (cehi, maghiari, norvegieni
etc.), se cuvine si mentiondm inflorirea artei muzicale poloneze,
avind ca reprezentanti de seami pe Fr. Chopin (1810—1849),
unul din cei mai geniali compozitori pe care i-a avut omeni-
rea, si pe Moniuszko, intemeietorul operei nationale poloneze.

Stanislav Moniuszko s-a niscut la 5 mai 1819 in micul
sat Ubiel, din fosta provincie Minsk, dintr-o familie de mo-
gieri scipitati. Atractia fati de muzici s-a manifestat inci din
anii copiliriei, mai ales sub influenta cintecelor populare au-
zite de la tdranii de pe mogia périntilor sii. Mama sa, de
origine maghiar3, ea insdsi pianistd si cintireati inzestrati, a
contribuit la educarea muzicali a copilului, iar dupi mutarea
familiei la Vargovia, el a avut ocazia de a-si insusi notiunile
fundamentale ale muzicii.

In anul 1837, Moniuszko pleaci la Berlin, studiind timp de
trei ani compozitia la Academia de Muzicd. Dupi intoarcerea
sa in patrie, el se stabileste in orasul Vilno, unde rimine pini
in anul 1858, avind de luptat cu mari greutiti materiale. Com-
pozitiile sale cuprinzind numeroase operete si vodeviluri, dar
mai ales bogata sa creatie de cintece in stil popular, i-au asi-
gurat insi simpatia iubitorilor de muzic3, fiind de pe atunci
larg rispindite in toati Polonia.

Moniuszko s-a indreptat si spre forme muzicale mai ample,
compunind poemul simfonic Baika (Poveste), precum si pri-
mele sale opere, in rindul cirora se giseste 5i Halka (1847),
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deveniti opera nationali a Poloniei. Insi din cauza restrictii-
lor puse de autorititi, ea nu a putut fi reprezentati decit dupi
mai bine de zece ani de la compunerea ei.

Spre deosebire de nepisarea manifestati de citre cercu-
rile conducitoare, creatia lui Moniuszko s-a bucurat de apre-
cierea muzicienilor rugi contemporani cu el (Glinka, Dargo-
mijski, Serov etc.), pe care i-a cunoscut cu prilejul unor turnee
de concert intreprinse la Petersburg. Amintim ¢ Tezar Kiui,
originar din Vilno, unul din membrii Grupului celor cinci, a
fost in tinerete elevul lui Moniuszko.

Dupi succesul triumfal al operei Halka (1858), com-
pozitorul s-a mutat la Vargovia, continuind activitatea sa crea-
toare. Aci el isi cistigd merite atit ca profesor de conservator,
indrumind tinerele generatii de muzicieni, ca dirijor la Opera
din Varsovia, cit si ca animator al intregii vieti muzicale po-
loneze.

Dintre lucririle sale, mentiondm in primul rind numeroase
opere, cum ar fi Conitesa (1860), Verbum nobile
(1861), Conacul groazei (Castelul stafiilor,
1865), Paria (1869), Beata (1872), in care a folosit
intonafii apropiate de cintecele populare. A mai compus mu-
zicd de balet, muzici de sceni (printre altele, pentru Hamlet
si Nevestele vesele din Windsor de Shakespeare), cantate, mu-
zici religioasd, piese pentru pian §i muzici vocali (aproape
400 de romante).

Suferind de o gravd boali de inimi, Moniuszko moare la
Varsovia, la 4 iunie 1872,

HALKA
Operii in 4 acte. Textul de W1, Wolski.

HALKA, tinari tiranci (soprand); IONTEK, tinir tdran (ienor);
STOLNIK, un nobil bogat (bas); SOFIA, fiica sa (soprand); IANUSZ,
tinir mogier (bariton); DZEMBA, administratorul mosiei lui Stolnik
(bas) ; UN CIMPOIER (bariton).

Nobili, femei nobile, mosieri, servitori la Stolnik, tirani si tirance.

Locul gi timpul actiunii: in Polonia, secolul XVII,
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Uvertura se compune dintr-o introducere bazati pe
doui teme contrastante, urmati ap01 de o dezvoltare avind
un caracter agitat si dramatic.

Actul 1

sala festiva in castelul lui Stolnik. In-
vitatii sirbadtoresc logodna Sofiei, fiica mosierului, cu tinirul
mosier Ianusz. Cu totii danseazi in ritmul unei poloneze.
Dzemba, administratorul mogiei, ureazi multi fericire tinerei
perechi ; la aceasti urare se asociazi toti cei de fati.

Dupi aceea invitatii se depirteazi, unii din ei retrigin-
du-se in gridina castelului, nerdminind decit tinerii logoditi,
impreuni cu Stolnik care le di binecuvintarea pirinteasca.
Deodati se aude din gridini un cintec dureros. Ianusz tre-
sare ciici vocea este a tinerei Halka, frumoasa tiranci ademe-
niti §i apoi parisiti de el, spre a se logodi cu Sofia. Ianusz
cauti si rdmini singur pentru a o putea intimpina pe Halka,
deoarece se teme ca aceasta sd nu-i strice césidtoria cu fata
mogierului. (Arioso).

Halka s-a apropiat. Vazindu-l iarisi pe iubitul ei, toate in-
doielile, care pind atunci gisiri ecou in sufletul ei chinuit,
dispar, astfel ci este cuprinsi din nou de aceeasi dragoste
puternici fatdi de Ianusz. Profitind de increderea oarbi ce
i-o arati fata, Ianusz reuseste s-o convingi si plece de aci,
spunindu-i c¢i va veni si el peste citva timp §i se vor vedea
din nou.

Dupi ce Halka pleaci, invitatii se intorc in sali §i adre-
seazi din nou uridri de fericire tinerei perechi. Stolnik mul{u-
meste tuturora, apoi petrecerea continui. (Mazurcd).

Actul ]I

Un intermezzo orchestral, scurt, aduce tema
ariei cintate de Halka.
In parcul castelului. Este noapte si printre co-
paci stribate zgomotul petrecerii din castel.
Halka isi face aparitia. Este tristi céci l-a agteptat in za-
dar pe lanusz, care a mintit-o §i nu a venit la intilnire. Cu
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toate acestea, ea continui si-l iubeascd, asteptind plind de
neribdare si-l1 revadi. (Arie).

Tn urma fetei pigeste Tontek, un tindr tiran, care o iubeste
inci din copilirie. El incearcid s-o convingd si nu mai aibi
incredere in cuvintele mincinoase ale lui lanusz: ea nu este
decit o fati sdracd, aga ci nu poate astepta nimic de la un
boier. Dar Halka nu-i di crezare, de aceea aleargi disperati
spre castel si bate in poarti. Auzind zgomotul, lanusz apare
in usd §i-l ceartd pe Iontek pentru vina de a o fi adus aci
pe Halka. Apoi ii promite acestuia o recompensi bogati, in
caz ci se va insura cu fata si o va duce inapoi in mijlocul
muntilor. In clipa aceasta vin si ceilalti invitati. Cu totii se
aratd nemultumiti de cei doi {irani ce au indriznit si tulbure
serbarea. In cele din urmi, la porunca lui Ianusz, servitorii
fi alungi din imprejurimile castelului.

Actul III

Un intermezzo orchestral zugriveste linistea
unui peisaj de munte. Din cind in cind se fac auzite unele
intonatii mai sumbre, prevestind deznoddmintul tragic ce va
urma.

Intr-un sat de munte. Este duminici. Taranii
s-au adunat §i vorbesc despre nunta mogierului lanusz cu So-
fia, care va avea loc in curind in biserica satului. Apoi ii ve-
dem inldntuiti intr-un joc animat. (Dansul muntenilor).

‘In acest timp se apropie lontek, sprijinind-o pe Halka ce
si-a pierdut mintile de durere. Intrebat de tirani, Iontek le
povesteste cum si-a bitut joc boierul lanusz de fati, Halka,
cu sufletul zdrobit de durere, isi deplinge soarta. (Cintec).

Din vale se vede apropiindu-se cortegiul nuptial.

Actul IV

O introducere orchestrald, bazati pe melos
dia din aria lui lontek, pregiteste atmosfera.

Linga biserica de lemn a satului, agse-
zatd pe malurile unui riu de munte. Iontek
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se gindeste iIndurerat la soarta vitregi a Halkii. Atunei cind
vine cimpoierul satului si-i cinti o melodie tristd, Iontek isi
aduce aminte de dragoestea lui nefericiti. (Aﬂe)

Intre timp, locuitorit satului s-an adunat in intimpinarea
alaiului de nunti. Dzemba, administratorul mogiei, este si el
de fati, indemnind stiruitor pe s#itemi si-i primeascd cu cit
mai multd insufletire pe stipinii mogiei.

Cortegiul a sosit, avind in frunte pe lanusz cu ]vogodmca
sa. Pe neasteptate, le apare in fati Halka, smulgindu-se din
miinile sitenilor care incercau s-o opreasci. lanusz, temin-
du-se ca fosta lui iubitd si nu fie recunoscuti de Sofia, o ia
pe aceasta repede de brat si intri in biserici, urmat apoi de
toats lumea.

Halka a rimas singurd in fata bisericii. Auzind de afard
slujba cununiei, cu mintea tulburati de nebunie, ea are ims
presia ci i-a murit propriul ei copil, céruia ii deplinge moar-
tea. Dar starea ei de deznidejde cedeazi numaidecit in fata
pornirii silbatice de rdzbunare. Din vreascuri si paie, ea isi
face o tort{i pe care o aprinde, voind si dea foc bisericii. Dar,
un moment de luciditate o impiedicd si sdvirseasci o ase-
menea faptd, de aceea aleargi spre riul de munte i zvirle in
apd minunchiul aprins. Sleitd de puteri, Halka se urci apoi
pe podetul de.lemn §i se arunci in apele repezi ale riujui.

Strigitul ei de moarte a fost auzit si de cei din biserici ;
acestia ies afard in grabid. Zadarnic o strigd insi Iontek pe
nume, apele au dus-o pe Halka la vale. Apare acum in uga
bisericii si cortegiul nobililor. Dzemba 1i indeamni iarisi pe
siteni si-i primeasci pe stipinii mosiei cu urdri de fericire.
Dar sitenii le intorc spatele, aritind astfel indignarea lor fati
de purtarea neomenoasi a lui lanusz.

*

Moniuszko a compus opera Halka in anul 1847, pe
textul lui WI. Wolski, tindr literat ficind parte din cercurile
artistice revolutionare poloneze. Aceste cercuri aritau interes
si simpatie fatd de revoliele tdrinesti izbucnite pe tot cuprin-
sul Poloniei la inceputul anului 1846, revolte indreptate atit
impotriva regimului tarist, cit gi contra explcatdrii din partea
mogierimii autohtone,
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Acesta este fondul social pe care se deapind subiectul
operei, bazat pe povestea nefericiti a unei tinere {drance, ade-
menitd §i apoi impinsd la moarte de citre stapinul ei.

Conflictul dramatic dintre boierul fdrd scrupule §i obstea
sdtenilor care o compitimesc pe nenorocita fatd ce gi-a pier-
dut mintile de durere, a permis autorilor sd aducd pe scend
unele idei indreptate vddit impotriva regimului de asuprire
din Polonia. De aci se explicd piedicile puse de cercurile con-
ducitoare, care ani de zile s-au opus reprezentdrii operei. Ast-
fel, premiera a avut loc abia la 1 ianuarie 1858, pe scena
Operei din Vargovia, sub conducerea muzicali a compozito-
rului.

Opera Halka se caracterizeazi prin bogdtia melodicd,
imbrdcind de preferintd formele cintecului liric de facturd
populard. Semnificativd in aceastd privin{d este scena gi aria
de la inceputul actului I1, in care Halka exprimd cu duiosie
dragostea ei statornicd. Moniuszko a zugrdvit cu mdiestrie
unele scene populare, prin coruri si dansuri expresive, scotind
astfel in evidentd bucuriile §i obiceiurile locuitorilor unui sat.
de munte,



MOZART Wolfgang Amadeus

Intr-o scurti notiti biografici, aga cum este cea de fati,
este aproape imposibil de a cuprinde, chiar in linii generale,
activitatea si vasta creatie a lui Mozart, ce totalizeazi aproape
700 de lucriri de toate genurile muzicale. De aceea, ne-am
rezumat la indicarea lucririlor sale de operd, de asemenea
foarte numeroase.

Wolfgang Amadeus Mozart s-a niscut la 27 ianuarie 1756
in eragul austriac Salzburg, pe atunci capitala unui principat
avind in frunte un arhiepiscop. El este fiul lui Leopold Mo-
zart, compozitor, pedagog si dirijor al orchestrei arhiepisco-
pale.

Talent muzical precoce, ca de altfel gi sora sa mail mare
Nannerl, micul Mozart devine elevul tatilui siu, care 1i va
rimine sfituitor credincios in tot restul vietii. Stipinind cu
miiestrie mai multe instrumente muzicale, ca vioara, orga si
clavecinul, Mozart intreprinde la virsta de 6 ani, impreuni cu
intreaga sa familie, un turneu de concerte in striinitate, stir-
nind pretutindeni entuziasmul plin de admiratie al publicului.
Venind in contact cu cei mai insemnati reprezentanti ai artei
muzicale din vremea lui — dintre care mentionim pe Johann
Christian Bach (1735—1782), unul din fiii marelui Johann Se-
bastian Bach — Mozart incepe si compuni inci de la virsta
de 5 ani,

. Inapoiat la Salzburg, el compune (la virsta de 11 ani !) cele
dintli lucriri dramatice, anume oratoriul cu subiect biblic
Datoria poruncii intti, precum §i comedia muzicali cu textul
in limba latini Apollo §si Hyacinthus.

De mai mare importanti sint lucririle urmitoare, compuse
in anul 1768 la Viena. Astfel, opera bufi (comicid) La finta
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semplice (Naiva prefdcutd) cuprinde de pe acum
unele pirti muzicale ce reusesc si dea o descriere veridici a
stirilor sufletesti ale personajelor, in timp ce Bastien §i
Bastienne este primul siu Singspiel, cu text in limba ger-
mani. (Prin aceasti denumire se intelege o comedie muzicali,
in care dialogul vorbit alterneazi cu pirtile muzicale).

Incepind din anul 1769, Mozart vine din nou la Salzburg,
ocupind postul de concert-maestru in orchestra Curtii princi-
pelui-arhiepiscop. In anii urmitori (1769—1771), el efectu-
eazi, insotit de tatil siu, prima cilitorie de studii §i de con-
certe in Italia, meniti si-i Imbogiteasci miiestria artistici.
Cunoscind de asti dati in mod temeinic lucririle dramatice
ale compozitorilor italieni, Mozart di la iveali prima compo-
zifie din genul de opera seria (adici operi cu subiect serios,
luat din istorie sau din mitologie), intitulati Mitridate,
re di Ponto (Mitridate, regele Pontului).
Ea a fost reprezentati cu mare succes sub conducerea lui Mo-
zart la Teatrul Scala din Milano (1770).

Cu ocazia celei de a doua cilitorii in Italia (1771), Mo-
zart compune serenada-balet Ascanio in Alba, lucrare ocazio-
nali, compusi pentru nunta arhiducelui Ferdinand. Intre
timp, la Salzburg se urci pe tronul principatului arhiepiscopul
Yeronim, print de Colloreds, un om ingimfat §i lipsit de suflet.
Acesta il trateazi pe tinirul compozitor in rind cu servitorii
Curtii, desi la indemnul tatilui siu — pentru a cistiga astfel
bunivointa noului senior — Mozart a compus cu ocazia in-
sciunirii arhiepiscopului un nou spectacol dramatic, serenada
Il sogno di Scipione (Visul lui Scipione).

- La comanda Teatrului Scala din Milano, el termini opera
Lucio Silla, reprezentati cu ocazia ultimei sale cilito-
rii in Italia (1772). Lucrarea nu a avut succes, mai ales din
cauza textului prea conventional si schematic.

' In timpul perioadei urmitoare,. petrecute la Salzburg, Mo-
gart di la iveali, pe lingi multiplele sale lucriri simfonice,
instrumentale §i vocale, iardgi citeva lucriri de operid. Astfe],
cu ocazia unei cilitorii scurte la Viena (1783), el compune
muzica de sceni §i corurile pentru drama Thamos, re-
Zele Egiptului care, prin caracterul ei solemn, amins
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teste de pirtile corespunzitoare din opera Flautul ferme-
cat. Lucrarea urmitoare este opera bufi in trei acte La
finta giardiniera (Grddindrita prefdcutd),
compusii pentru carnavalul din Miinchen (1775). Este cea mai
reusits lucrare de operi din tineretea lui Mozart, dar textul
ei prea naiv, bazat pe o serie de deghiziri copiliresti, a con-
stituit din totdeauna o piedicd in calea meniinerii acestei
opere in repertoriul permanent. Din acelagi an dateazi si
opera Il re pastore (Regele pdstor), lucrare
ocazionald, scrisg cu prilejul vizitei la Salzburg a unui principe
imperial.

Nutrind de mai mult timp gmdul de a ciuta in altj parte
o situatie mai potriviti desfdsurdrii activitdtii sale creatoare,
dupi ce a avut o serie de conflicte cu arhiepiscopul de Collo-
redo, el obtine in cele din urmi un concediu de mai lungd
durati (1777), indreptindu-se prin mai multe orase din Geérma-
nia (Miinchen, ‘Augsburg, Mannheim) spre Paris, insotit de
asti dati de mama lui.

Dar la Paris — unde odinioari societatea aristocratici in-
conjura cu admiratie pe risfitatul copil-minune — el nu reu-
seste sii se impund §i se intoarce singur la Salzburg, cici mama
sa murise acolo.

In aceasti perioad#, Mozart compune putine lucriri pen-
tru teatru. Putem semnala doar: baletul Les petits
riens (Micile nimicuri), compus la Paris, o melo-
drami (text vorbit cu acompaniament orchestral) intitulati
Semiramis, a cirei partituri s-a pierdut, §i in fine un
Fingspiel cu text exotic (premergitor la Rdpirea
din Serai) rimas neterminat, §i care a fost reconstituit
si reprezentat abia in anul 1864 sub numele de Zaide.

In toamna anului 1780 incepe scrierea operei seria in
Bacte Idomeneo, re di Creta (Idomeneu, re-
gele Cretei) Reprezentati pentru prima dati la 29 ia-
nuarie 1781, la Miinchen, ea este prima lucrare dramatici de
proportii mari, incheind perioada operelor de tinerete, fiind
in acelagi timp cea mai importanti dintre operele seria ale
compozitorului. Dacj totusi opera Idomeneo nu si-a pu-
tut asigura un loc permanent in repertoriu — ca celelalte lu-
criri de maturitate ale lui Mozart — motivul este datorit

13 — Cartea spectatorului de operi
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atit textului mediocru al abatelui Varesco, cit si muzicii lipsite
de intensitate dramatici. In aceasti operd, uneori totul se
rezumi la o redare destul de superficiali a sentimentelor,
desi contine multe pir{i de o mare frumusete §i puritate a
constructiei muzicale.

Genijul dramatic al lui Mozart avea si se desdvirseasci
mai tirziu in opera comici §i cea tragi-comica.

Cu ocazia unei vizite a Curtii arhiepiscopale la Viena, in
primdvara anului 1781, se produce deznodimintul: in urma
urei discuiii violente, Mozart isi di demisia din serviciul prin-
tului de Colloredo si rimine singur la Viena si infrunte. ca
artist liber, societatea feudali. Neputind obtine un post retri-
buit, el isi cistigh din greu existenta prin organizarea de con-
certe si dind lectii particulare de muzici. .

Acum el di la iveald opera Rdapirea din Serai
(1782), compusi in perioada cind s-a infiripat dragostea sa
pentru Constanze Weber, viitoarea sa sotie. Acest Sing-
spiel, cu toati aparenta exotici a actiunii sale, este consi-
derat drept prima realizare de seami pe drumul infiptuirii
unei opere nationale germane.

In anpii urmitori, Mozart este in ciiutarea unui libret po-
trivit de operd comici, insi cele doui Incerciri in aceastid
directie: Slugd la doi stdpini (dupi comedia lui
Goldoni) si L’oca del Cairo (Gisca din Cairo)
nu au fost terminate. ‘

Ficind cunostinti cu poetul Lorenzo da Ponte, acesta ii
pune la dispozitie libretul operei comice Nunta lui Fi-
garo (1786), dupi cunoscuta piesi de teatru a scriitorului
francez Beaumarchais. Cu toate ci lucrarea a avut un mare
succes, ea a fost scoasi in curind din repertoriu, in urma in-
trigilor cercurilor aristocrate de la Curtea  imperiald, cirora
nu le convenea critica impotriva nobilimii, ce reiese in mod
evident din aceasti operd. Tot in acest an, Mozart a mai com-
pus un nou Singspiel german intr-un act, intitulat D i-
rectorul de teatru, a cirui premieri a avut loc la
7 februarie 1786. Incepind. cu uvertura de un autentic stil
mozartian, aceasti mici operd zugriveste in mod fermecitor
rivalitatea dintre doui cintiireje — una soprani liric#i, cealaltd
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de coloraturi — care-si disputii intiietatea. In cearta lor inter-
vine un tenor si in fine directorul de teatru (bas comic).
Succesul urias al operei Nunta lui Figaro la
Praga, precum si dragostea de care a fost inconjurat de citre
publicul din acest orag cu ocazia vizitei intreprinse la incepu-
tul anului 1787, il determini pe Mozart si compuni noua
sa operi Don Juan pentru teatrul acestui oras unde a §i

fost reprezentati in acelagi an. Aceasti lucrare — imbinare
intr-adevir geniali a comicului cu tragicul (are chiar titlul
de dramma giocoso) — reprezinti pind in zilele noastre o

culme neintrecuti a teatrului de operi.

La intoarcerea sa de la Praga, Mozart obtine in sfirgit un
angajament fix, fiind numit compozitor al Curtii, in locul lui
Gluck — care murise de curind — dar cu un salariu mult
mai redus. Dupi un turneu de concerte in Germania, el com-
pune, tot pe un text al lui da Ponte, opera comici in doui
acteCosti fan tutie (Asa fac toate), reprezentati
la Viena la 26 iunie 1790. Libretul are la bazi o intimplare
reald r doi ofiteri pun la indoiali — in urma unei prinsori —
fidelitatea logodnicelor lor, travestindu-se §i ficind o curte
asidui fiecare iubitei celuilalt. Opera a avut mare succes,
totusi greutdtile materiale continui si-1 copleseasci. Lipsit de
sfaturile intelepte ale tatilui siu, pe care-l pierde in anul
1787, Mozart duce o lupti grea pentru sustinerea existentei,
fiind la bunul plac al unor editori necinstifi §i supus intrigi-
lor unor riuvoitori de la Curte. In acelasi timp, munca fard
preget a subminat rezistenta constitutiei sale fizice delicate,
ca urmare a diverselor boli de ‘care a suferit in timpul
copiliriei.

In ultimul an al vietii, el scrie opera germani Flautul
fermecat (1791), deveniti cea mai populari dintre lucri-
rile sale dramatice. Paralel cu acest Singspiel, el com-
pune, la comanda notabilititilor din Praga, opera seria La
clemenza di Tito (Mdrinimia lui Titus), re-
prezentati aci la 6 septembrie 1791, cu ocazia incoronirii
fmpdratului Leopold II ca rege al Boemiei. Lucrare scrisi la
repezeald, ea are in mod firesc toate cusururile creatiilor oca-
zionale, la care se adaugi si o mai mici aplicatie in general
a lui Mozart in domeniul operei seria.

13*
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Ultima sa compozitie, celebrul Requiem (missi funebrd),
a fost scrisi pe patul de suferinti, fiind terminati dupi moar-
tea sa de citre un elev al siu, Siissmayer, pe baza indicatiilor
proprii ale maestrului.

‘Mozart a murit la 5 decembrie 1791, la ora 1 dupi mie-
zul noptii. Din cauza nepisdrii familiei §i a prietenilor care,
retinuti fiind de vremea rea, nu au urmat carul mortuar pind
la cimitir, sicriul siu a fost aruncat in groapa comuni a si-
racilor. Sfirgitul tragic al scurtei vieti a acestui geniu al ome-
nirii, reprezintd un exemplu grditor al nepZsirii totale de
care erau inconjurati artistii din acea vreme.

" Figura unui Mozart mereu senin si fericit, care in lucririle
sale s-ar fi situat cu deplini usurinti si intr-o formi totdeauna
plicuti in afara framintirilor vietii, nu corespunde realitatii,
Abia In epoca noastri personalitatea lui Mozart a gisit in-
telegerea deplinid. In_activitatea sa creatoare el s-a ridicat
fmpotriva tuturor piedicilor puse in calea infloririi depline a
artei de cdtre societatea in care triia, iar ca artist a dezvoltat
formele muzicale afe “inaintasilor, ridicindu-le pe o treapti
nemaiintilniti pini la el.

RAPIREA DIN SERAI

Operii comici (Singspiel) in 3 acte (4 tablouri). Textul de G. Ste-
phanie, dupd o piesi de teatru a lui C. F. Bretzner.

SELIM-PASA (rol vorbit) ; CONSTANTA, logodnica lui Belmonte
(soprand) ; BLONDA, insolitoarea ei (soprand) ; BELMONTE (tenor);
PEDRILLO, servitorul siu (tenor); OSMIN, supraveghetorul proprie-
tatilor lui Selim-pasa (bas) 5 KLAAS, coribier; UN MUT.

Ieniceri, sotiile lui Selim-pasa, paznici, sclavi,

Locul si timpul actiunii: Pe mogia lui Selim-pasa din
Asia-Mici, la mijlocul secolului XVI,

Uvertura, in formi tripartiti, cuprinde — intre dous
pirti cu o migcare foarte vie (presto) — o parte lentd
(andante) care are ca temi (in tonalitate minora) aria lui Bel-
monte de la inceputul actului I,
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Actul 1

Terasa in fata palatului lui Selim-pasa,
Belmonte, un tinir nobil spaniol, incearci si se apropie de
palatul de varid (serai) al lui Selim-paga, pentru a o gisi pe
logodnica sa Constanta, tipits de pirati si vindutd, impreund
cu Blonda si Padrilio, lui Selim. (Arie). El di de Osmin, su-
praveghetorul palatului, care este ocupat si culeagi smochine
pentru stipinul siu. Osmin il priveste pe striin cu binuiala,
iar cind acesta il intreabi de Pedrillo, se supiri §i-l izgoneste.

In clipa aceasta isi face aparitia Pedrillo, care de multe
ori gi-a biitut joc de Osmin, astfel ci acesta din urmi isi varsa
acum toatd supdrarea pe el. (Arie). Dupi plecarea lui Osmin,
Belmonte vine din nou. Pedrillo este bucuros ci si-a gisit sti-
pinul si-i povesteste peripetiile prin care au trecut cu totii
dupi ce au fost vinduti lui Selim-pasa. Desi demnitarul turc
s-a Indrigostit de Constanta, totugi ea a rimas credincioasi
fubitului ei, dupd cum si Blonda, iubita lui Pedrillo, a reusit
sd-gi ridd de biitrinul Osmin, care-i face ochi dulci.

Cunescind pasiunea lui Selim pentru arhitecturi si gridi-
nirit, ei hot#rdsc ca Pedrillo si-1 recomande pe Belmonte
drept un arhitect renumit. In felul acesta el se va putea apro-
pia de Constanta. Belmonte asteapti cu infrigurare revederea
cu iubita sa. (Recitativ si Arie).

Dar deocamdati sint nevoiti si se ascundi deoarece isi
face intrarea Selim-pasa, inconjurat de toati suita sa. Dupi
ce toii cei care-l insoteau se- depirteazi, Selim, rimas singur
cu frumoasa Constanta, o intreabs de ce nu vrea si-i primeasci
iubirea. Ea ii rispunde cid a jurat credinti iybitului ei si in-
telege i rimind credincioasd in veci jurimintului dat. (Arie).
Selim 1i acordd un ultim termen pentru a se rizgindi: mai
ales si nu uite nici o clipi ci el este stipinul ei si poate dis-
pune de eal Constanta pleaci cu sufletul mihnit.

Profitind de faptul ci pagsa a rimas singur, Pedrillo se
apropie gi-l recomands pe Belmonte drept un arhitect de
seamd, care ar vrea si intre in serviciul siu. Selim este de
acord cu propunerea §i di dispozitii lui Pedrillo si se ingri-
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jeasci de locuinta noului angajat. Pentru a putea intra in
palat, Belmonte si Pedrillo trebuie si-1 infrunte acum pe riu-
ticiosul Osmin, care cauti in zadar si-i impiedice.

Actul ]I

In gradina palatului. Blonda, insotitoarea Con-
stantei isi bate joc de Osmin, care incearci si se apropie de
ea. (Arie). In cele din urmi, ea il alungs.

Constanta isi face aparitia si se gindeste cu tristete la Bel-
monte, de care a fost despirtiti de o soarti nemiloasi. (Reci-
tativ si Arie). Blonda cauti s-o incurajeze, ca si nu-si piardi
speranta in posibilitatea eliberdrii lor.

Selim-pasa se apropie si-i aminteste Constantei cj ziua
ultimului termen acordat pentru a se rizgindi este aproape.
Dar Constanta rdmine neclintiti: ea este gata si suporte
chinurile cu care o ameninii pasa pentru refuzul ei. (Arie de
coloraturi). Apoi se depirteazi; Selim pleaci si el, vizind
ci stiruintele sale sint zadarnice.

Blonda apare din nou si se intilneste aci cu Pedrillo. Ei
ifi aduce vestea sosirii lui Belmonte §i-i destdinuiegte planul
evadirii : Belmonte a venit ‘cu o corabie care-l asteapti in
port, urmind ca la noapte sd ripeascd fetele din serai. Pentra
a inlitura vigilenta lui Osmin, Pedrillo a ficut rost de o biu-
turi adormitoare pe care o va amesteca in vinul bitrinului.
Blonda este in culmea fericirii i pleaci in grabi si aduca
stipinei sale vestea eliberirii. (Arie).

Pedrillo il asteapti pe Osmin. De indati ce soseste, ii
oferi acestuia si bea dintr-o butelie mare cu vin de Cipru, in
care a turnat din licoarea adormitoare. Desi la inceput Os-
min, b#nuitor, refuzi si bea, in cele din urmi el goleste
butelia de vin, pini ce se imbati §i adoarme. Pentru a scipa
apoi de prezenta bitrinului, Pedrillo il duce in palat.

Intre timp s-a innoptat. Belmonte o poate acum imbritisa
in sfirgit pe iubita sa, in timp ce Pedrillo sti de vorbid cu
Blonda. Pentru citeva clipe, fericirea lor este tulburati de in-
trebirile geloase ale celor doi birbati cu privire la Selim-pasa
si Osmin. Dar incredintindu-se de cinstea iubitelor lor, in-
drigostitii proslivesc din nou triumful iubirii. (Cvartet).
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Actul III

(Tabloul 1). In fata palatului si a casei
lui Osmin. Pedrillo si Klaas, corabier in serviciul lui Bel-
monte, aduc doud sciri peniru a inlesni evadarea celor doud
femei. Belmonte isi exprimi increderea in izbinda dragostei.
(Arie). Pedrillo d4 semmalul printr-un cintec, acompaniindu-se
cu mandolina. (Romantd). Belmonte se urci pe.una din sciri,
proptiti de zidul palatului, §i, dupi ce o aduce pe Constania,
se indreaptd In grabi spre port.

In timp ce Pedrillo s-a urcat si el pe cealalti scarj spre a o
elibera pe Blonda din locuinta lui Osmin, scara este descope-
ritd de un sclav mut dir haremul pasei, care prin semne ii dd
de veste lui Osmin. Incercarea de fugi a fost astfel desco-
periti : dupi prinderea lui Pedrillo si a Blondei, paznicii pa-
latului o aduc §i pe Constanta cu Belmonte.

Osmin porunceste ca ei si fie dusi in fata lui Selim-pagsa,
exprimindu-si satisfactia §i bucuria ci va vedea pe prizonieri
dusi in curind la spinzuritoare. (Arie).

(Tabloul 2). Sala mare a palatulln. Paznicii pa-
latului, condusi de Osmin, aduc pe fugari in fata lui Selim-
pasa. Constanta ii dezviluie lui Selim adevirul : Belmonte este
iubitul ei; ea cere indurare numai pentru el. Belmonte, la
rindul siiu, 1i oferi o insemnatdi sumi drept pret al riscumpi-
ririi lor, aritind cd face parte dintr-o familie nobilj din Spa-
nia, cu numele de Lostados. Dar aceasti destiinuire pare si
pecetluiasci soarta prizonierilor, deoarece tatil lui Belmonte
a fost pe vremuri dusmanul de moarte al lui Selim, pe care
chiar l-a alungat din tara lui. Acum el se va putea rizbuna,
avind in miinile sale pe unicul fiu al dusmanului siu. Lisind
pe Belmonte si Constanta in paza ostasilor, Selim-pasa pleaca
cu intreaga suitd, urmind si dea mai tirziu hotirirea.

Rimasi singuri, Belmonte §i Constanta isi iau rimas bun
unul de la altul in cuvinte emotionante. Paznicii aduc acum
si pe cealalti pereche fugari, asteptind cu totii hotérirea lui
Selim. Dar acesta intelege si fie mirinimos §i in loc de riz-
bunare, dispune eliberarea prizonierilor.
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Cu totii preamiresc bunitatea lui Selim-pasa, in afari de
Osmin, supdrat ci nu s-a putut rizbuna.

*

Opera Ripirea din .Serai face parte, aga cum am
mai ardtat, din genul denumit in limba germand Singspiel
(adied piesd de teatru cu cintece), unde pasajele vorbite in
prozéii alterneazd cu pirtile muzicale (arii, ansambluri vocale
etc.).

Autorul libretului, Gottlob Stephanie (1741—1800), actor
gi om de teatru, luind ca bazi o piesd a scriitorului contem-
poran C. F. Bretzner, a pus la dispozitia lui Mozast o actiune
scenicd vie. Cu toate naivitdtile si slébiciunile sale litercre,
textul acesta i-a permis totugi sa zugrdveascd, prin mifcace
muzicale variate, personaje realiste.

Actiunea operei se desfisoard in Twurcia evului mediu;
fdrd ca autorii sé fi urmdrit o descriere istoricd fideld. In acest
cadru al unei atmosfere de basm oriental, se desfisoarg efor-
tul unor tineri indragostiti de a scdpa din captivitate. Ping la
urmd ei reusesc sé scape numai prin atitudinea mdrinimoasd a
lui Selim-paga, care nu se lasi coplegit de porniri de rizbu-
nare ¢i, dimpotrivd, este insuflefit de sentimente nobile,

In figura voit idealizatd a lui Selim, Mozart a dat intru-
chipare unor conceptii propagate de unii ginditori ai epocii,
care sustineau cd mizeria poporului gi nesocotirea demnitdtii
umane s-or putea inldtura prin luminarea monarhilor.

In schimb, celelalte personaje sint infdfigate cu multd na-
turalefe, fdrd acel schematism caracteristic operelor italiene
la moda.

Bitrinul supraveghetor Osmin reprezintd nu wumai o fi-
gurd comici (cum se intilneste in operele bufe) ci si un per-
sonaj plin de rdutate si cruzime. Este caracteristicd aria sa din
tabloul 1 al actului 111, in care-si exprimd bucuria sdlbaticd
de a asista la spinzurarea fugarilor.

Cele doud perechi — Belmonte si Constanta, pe de o parte,
si Pedrillo §i Blonda, pe de alta — sint redate de Mozart prin-
tr-o muzicd pling de farmec gi noblete. Aritle insufletite ale
lui Belmonte alterneazg cu cele sclipitoare ale Constantei, in
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cuprinsul cdrora, influentat de stilul operel seria italiene, com-
pozitorul a intercalat numeroase pasaje de mare virtuozitate
vocald. Mozart insugi recunoagte acest lucru in scrisoarea
sa din 26 septembrie 1781, adresati tatdlui sdu: ,,Aria Con
stantei am sacrificat-o oarecum virtuozului gitlej al domnisoa-
rei Cavalieri“ (soprand de coloraturd, prima interpreti a aces-
tui rol).

Blonda si in special Pedrillo (autentic precursor al lui Fi-
garo !} sint oameni de rind, dota}i insd cu infelepciune fireascii
st iscusintd, reugind astfel si-l pdcdleascd pe Osmin.

Mdiestria desdvirgitd a lui Mozart in exprimarea sentimen-
telor firesti ale eroilor sdi gi-a gdsit o realizare geniald in ma-
rele cvartet din finalul actului II. Dupd bucuria de a-gi fi
revdzut iubitele, in inimile bdrbatilor isi face loc indoiala asu-
pra fidelitdiii femeilor aflate de atita timp in puterea lui
Selim. Dar neincrederea lor de o clipd este repede risipitd si
indrdgostitii preamdresc acum dragostea care-i uneste din nou.

Cu tot continutul exotic al libretului, caracterul muszicii
este pe de-a intregul german. De aceea, opera Ripirea
din Serai — a cirei premierd a avut loc la 16 iulie 1782
la Teatrul National (Burgtheater) din Viena — are o impor-
tantd deosebitd nu numai in creafia mozartiand, dar gi in is-
toria muzicii, ea constituind punctul de plecare propriu-zis al
operei nationale germane.

NUNTA LUI FIGARO

Operd comici in 4 acte. Textul de Lorenzo da Ponte, dupi come-
dia cu acelagi nume a lui Beaumarchais,

CONTELE ALMAVIVA (bariton) ; CONTESA (soprand) ; FIGARO,
valetul contelui (bas); SUZANA, cameristi, logodnica lui Figaro (so-
prand) ; CHERUBINO, paj (sopran); BARTOLO, medic (bas); MAR-
CELINA, menajera acestuia (mezzo-soprand) ; BASILIO, profesor de
muzicd (tenor); DON CURZIO, judecitor (tenor); ANTONIO, gri-
dinar in serviciul contelui (bas); BARBARINA, fiica sa (soprand).

Tirani, tdrance, fete din popor, 'servitori.

Locul si timpul actiunii: in castelul de lingi Sevilla
(Spania) al contelui Almaviva, la sfirgitul secolului XVIII,
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Uvertura, scrisi in formi liberi intr-un tempo foarte
viu (presto), cuprinde teme deosebite de cele din operi. Cu
toati migcarea rapidi ce oglindeste o atmosferi de voie buni,
stribat pe alocuri §i accente muzicale in strinsi legituri cu
atmosfera §i continutul intregii opere (de exemplu : prima temi
serpuitoare, intonatd la unison de coarde si de fagot, capiti,
prin interventia acestuia din urmi, un caracter de amenin-
tare riuticioasi).

Actul 1

Camera Suzanei din castelul contelui
Figaro, valetul contelui Almaviva, misoari dimensiunile ca-
merei, peniru a vedea daci incape in ea patul diruit de conte
in vederea cisitoriei sale cu Suzana. Dar Suzana il limureste
tndati despre adeviratele intentii ale contelui: acesta, profi-
tind de vecinitatea camerei, il va putea oricind indepirta pe
Figaro sub un pretext oarecare spre a se putea distra apoi cu
frumoasa lui sotioari |

Acum si Figaro isi di seama de ceea ce urzise contele. El
este hotidrit si-l1 infrunte si s#-i strice socotelile. (Cavatindg).

Dupi plecarea lor, isi face aparitia bitrinul doctor Bar-
tolo, insotit de menajera sa Marcelina. Aceasta ar vrea si-
ia de birbat pe Figaro, fapt pentru care Bartolo ii promite tot
sprijinul, mai ales ci astfel se poate rizbuna pe Figaro, care
la timpul siu a contribuit din plin ca el s-o piardj pe fru-
1noasa sa pupild Rozina, acum sotia contelui Almaviva. (Arie).
Eartolo se depirteazi, in timp ce Marcelina face diferite ob-
servatii ironice la adresa Suzanei, care s-a intors. Dar in urma
rispunsurilor tdioase primite din partea acesteia, Marcelina
pleacd si ea gribiti.

Apare acum tinirul paj Cherubino. El este in continuu tul-
burat de fiorii dragostei; la vederea femeilor, inima sa de
adolescent se aprinde. (Arie).

Convorbirea lui cu Suzana este Intrerupti de venirea con-
telui. Pentru a nu fi surprins, Chérubino se ascunde in spa-
tele unui fotoliu. Contele incepe si o asalteze pe Suzana cu
insistentele sale, dar nu mai poate continua, cici apare Ba-
silio, profesorul de muzici. Contele se ascunde la rindul siu
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in spatele aceluiasi fotoliu, in timp ce Cherubino trece in
cealalti parte §i se aseazd pe fotoliu, unde Suzana il acoperd
repede cu un palton. Intrigantul Basilio o indeamni pe Su-
zana si dea ascultare dorintei contelui de a-1 accepta pe acesta
ca amant §i nu pe Cherubino, mai ales ci se vorbeste in castel
de admiratia pe care pajul o arati contesei.

La auzul acestor cuvinte, contele iese infuriat din ascun-
zitoarea sa §i ia hotdrirea de a-l da afari chiar astiizi pe Che-
rubino, mai ales ci zilele trecute l-a gisit ascuns sub un covor
la Barbarina, fiica gridinarului. Povestind aceasti intimplare,
ca sj fie mai demonstrativ, contele ridicd paltonul de pe foto-
liu si-1 descoperid si aci pe Cherubino !

Spre norocul pajului, furia contelui se potoleste prin intra-
rea lui Figaro, care vine insotit de alaiul sitenilor. Acestia
il sirbitoresc pe conte care abolise de curind dreptul feudal
al primei nopti, ce amira atit de mult pe tinerii logodnici.
Prin aceasti manifestatie pusi la cale de el, Figaro vrea si
obtini aprobarea contelui pentru cisitoria sa. Dar contele
amini raspunsul siu pentru mai tirziu. El o agteapti pe Mar-
celina, cu ajutorul clreia vrea si Incurce toate planurile lui
Figaro.

Dupi plecarea sitenilor, contele il iarti pe Cherubino.
Nu-l mai lasi pe drumuri, dar in schimb il numeste ofiter in
regimentul siu, ordonindu-i si plece de indati la post. Ri-
minind singur cu Cherubino, Figaro ii descrie cu ironie greu-
titile vietii de soldat care-l asteapti; s-a terminat cu viata
usearj pe care o duce prin saloanele doamnelor frumoase.
(Arie).

Actul 11

Camera contesei. Contesa este cuprinsa de tristete
fiindci sotul ei o eviti. (Cavatind). Suzana apare §i povesteste
stipinei sale incercirile contelui de a o cuceri. Figaro vine
si el si le arati planul siu, menit si-]1 sileasci in cele din
urmi pe conte si-i aprobe cisitoria cu Suzana : prin Basilio
ii va trimite contelui un biletel anonim, ficindu-l atent asu-
pra unei pretinse intilniri pe care contesa ar avea-o noaptea
in gradini, iar pe de alti parte §i Suzana sd-i trimitd vorbi
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contelui cd-1 asteapti in gridind. In locul ei va merge insi
Cherubino — rejinut de Figaro la castel — imbricat in haine
de femeie, care-l va surprinde pe conte la intilnirea nocturni,
astfel ci acesta va fi silit si faci tot ce i se va pretinde.

Figaro pleaci, iar Suzana il introduce pe Cherubino pen-
tru a-1 travesti in haine femeiesti. La indemnul Suzanei, el ii
cinti contesei o canfonety scrisi de el, in care exprimi dorin-
tele sufletului sdu. (Romantd).

Dar in timp ce Suzana il giteste pe Cherubino, se aud
bitii in usil Suzana se ascunde, iar Cherubino se inchide
la repezeald in cabinetul aliturat. Contele intri ¢i vizind tul-
burarea contesei, 1i cere si deschidi uga cabinetului, unde el
binuiegte cd s-ar afla ascuns un b#rbat. Contesa sustine dim-
potrivd ci acolo se giseste Suzana gi-i interzice acesteia si
rispundi la intrebirile contelui. Pentru a limuri misterul cu
cel ce se giseste in dosul ugii incuiate, contele pleacd dupi
scule pentru deschiderea ugii. In scopul inliturérii oricirei
indoieli, o roagi pe contesi si-l insoteasci.

Dupi plecarea lor, Suzana piriseste ascunzitoarea si-i di
de stire lui Cherubino cj poate iesi. Intrucit contele, la ple-
carea sa, a inchis pe dinafarj toate usile apariamentului, lui
Cherubino nu-i ramine alti scipare decit si sarj pe fereastri.
Suzana intri in cabinet in locul lui, zivorind uza pe dini-
untru.

Contele se intoarce, hotirit sd spargi usa. Dar contesa il
opreste, marturisindu-i ci in cabinet se giseste incuiat Cheru-
bino, imbricat numai sumar, deoarece erau pe punctul  de
a-l travesti in femeie. Furia contelui nu mai cunoaste mar-
gini ; el trage spada s§i se repede spre uga care se deschide.
Spre mirarea lor, in ugd apare Suzana ! Acum este rindul cen-
telui si ceard iertare, pentru ci a fost in stare si puni la
indoiald cinstea sofiei sale. In cele din urmi, cele doui femei
il iartd, iar contele promite ci in viitor nu va mai fi niciodatd
banuitor.

Figaro apare din nou §i anunti ci s-au adunat invitatii
care asteapti neridbdiitori si ia parte la ceremonia de nunti.
Contele cauti insi diferite pretexte pentru a amina iardsi
promisiunea sa ; el este in asteptarea Marcelinei, care sustine
ci posedi o scrisoare prin care Figaro ii promisese ci o ia de
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sotie. De aceea, in primul rind ii cere explicatii lui Figaro
tn legiturd cu biletelul anonim trimis prin Basilio. Figaro
tigiduieste ci ar fi scris el biletul, desi contesa §i Suzana in-
cearcd prin semne si-1 faci si inteleagi ci intre timp ele au
recunoscut acest fapt.

Incurcitura sé miregte cind apare pe neagteptate gridi-
narul Antonio, avind in mini un ghiveci cu. flori pe jumitate
spart. El se plinge contelui cii cineva — dupi staturd el bi-
nuieste ci ar fi fost pajul Cherubino — a sirit adineauri pe
fereastri in griding, stricindu-i florile. Figaro salveazi insj si-
tuatia si sustine ci el a fost acela care a sidrit deoarece, auzind
-vocea contelui, i-a fost frici si dea ochi cu el, din cauza bile-
tului anonim trimis prin Basilio.

Tot astfel — cu ajutorul femeilor, care prin semne §i cu-
vinte soptite il fac si inteleagi situatia — Figaro iese din
incurcituri in legituri cu brevetul de ofiter al lui Cheru-
bino, gisit de Antonio in gridind, aritind ci a fost lisat de
paj la el cind a plecat la Sevilla, spre a i se aplica sigiliul
oficial.

Atunci, cind se pare cji in sfirsit lucrurile s-au aranjat, isi
fac aparijia Marcelina, Basilio §i doctorul Bartolo. Marcelina,
sprijiniti de cei doi intriganti, insisti ca Figaro si respecte
angajamentul scris, dat de el: ori si restituie banii impru-
mutati, ori si se cisitoreasci cu ea! Contele sti in mijlocul
celor douil tabere care se infrunti, anunl;md ci el va judeca
pricina.

Actul I

Safa de festivititi a castelului. Contele
Almaviva se plimbi agitat incoace si incolo, repetind in gind
intimplirile incurcate la care a asistat.

In acest timp in fundul silii, nevizute de conte, contesa
si Suzana pun la cale intilnirea nocturni din gridin3, unde in
locul cameristei se va duce insisi contesa. Contesa se depiir-
teazd, iar Suzana se apropie de conte si-i promite ci va veni
noaptea in gridini, la intilnize. Contele este incintat, crezind
c# si-a ajuns scopul si nu observi ci Suzana ii face o farsi.
(Duet). >
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La aparitia lui Figaro, camerista se desprinde din bratele
contelui i, inainte de plecare, 1i sopteste logodnicului ei ci
a cistigat procesul. Aceste cuvinte insi sint auzite de conte,
care vede acum ci a fost tras pe sfoari. Drept rizbunare, el
se hotdriste sj impiedice prin toate mijloacele cununia va-
letului sdu cu Suzana. (Recitativ si Arie).

Acum f§i face intrarea judecitorul don Curzio, urmat de
toti cei implicati in proces §i, in fata lor, el pronunti sentinta :
Figaro este obligat fie si pliteasci suma imprumutati, fie si
se insoare cu biitrina Marcelina.

Figaro nu se di insi bitut; el este de origine nobili —
sustine el — si fird consimtimintul pirintilor sdi nu poate in-
cheia aceasti cisitorie. Dind aminunte asupra Imprejuririlor
in care a fost ripit de mic copil de lingi pirinti precum si
dupi semnul de pe bratul siu drept, doctorul Bartolo si Marce-
lina recunosc intrinsul pe fiul lor nelegitim. Marcelina fsi
imbratiseazi fericiti fiul regisit, astfel ca, la venirea ei, Su-
zana 1i surprinde §i crede ci Figaro a ingelat-o. Dar cei de
fati 1i explici noua situatie §i acum cu totii sint bucurosi ci
uneltirile contelui au fost din nou dejucate. Se vor serba douid
nun{i, deoarece si Bartolo anunti ci acum o va lua de sotie
pe Marcelina. Dupi aceea, cu totii périsesc sala.

Apare contesa, plini de tristete, gindindu-se la clipele feri-
cite din trecut, cind contele Almaviva i jurase credinti ves-
nicd. Ea nu gi-a pierdut insji speranta ci pini la urmji va
redobindi iubirea lui. (Recitativ si Arie). Suzana se intoarce
si contesa 1i dicteazi o scrisoare destinati contelui, prin care
camerista 1i di o intilnire noaptea in gridini. (Duet). In loc
de sigiliu, ele inchid scrisoarea cu un ac; contele va trebui
sd trimitd acest ac Suzanei in cazul cind primegte invitatia.

Se apropie un cortegiu de fete tinere care oferi flori con-
tesei. Printre ele se giiseste §i Barbarina, fiica gridinarului An-
tonio, precum §i Cherubino, travestit in haine de femeie. Cu
toate acestea, Antonio il recunoagte, iar contele il ameninti
cd va fi aspru pedepsit. Insi in favoarea lui intervine micuta
Barbarina, amintindu-i contelui ci ori de cite ori acesta o si-
ruta, ii promitea in schimb satisfacerea oricirei dorinte. Do-
rinta ei este de asti dati si i-l dea de sot pe Cherubino. Con-
tele, neavind incotro,, trebuie si-si tini promisiunea !
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Incepe ceremonia nuntii. In sunetele unui mary, soseste
cortegiul nuptial, format din cele doud perechi care se vor
ciisdtori, insotite de tdrani §i tirance in straie de sirbitoare.
Urmeazi un dans, in decursul ciruia Suzana strecoari conte-
lui biletelul inchis cu un ac. Figaro a observat acest gest, pre-
cum si faptul ci acul nu a mai fost inapoiat Suzanei de conte.

La sfirsitul serbdrii, cortegiul se depirteazi in aclamatiile
sitenilor.

Actul 1V

In parcul castelului, noaptea. Barbarina
cauti cu infrigurare acul pierdut pe care-l primise de la conte
spre a-l remite Suzanei. (Cavating). Aci este gisitd de Flgaro,
care vine insotit de Marcelina. Fata ii spune necazul ei, astfel
.ci binuiala lui Figaro despre necredinta Suzanei, pare a fi
intemeiati. El pleaci infuriat, pentru a surprinde la intilnire
-pe logodnica sa.

La chemarea lui, isi face aparitia Basilio impreuni cu
Bartolo. Figaro ii roagi si rdmini in apropiere, spre a-i putea
.chema la momentul potrivit, dupi care se depirteazi din
nou. Bartolo isi manifestd supirarea pentru purtarea contelui,
dar Basilio, intrigant ca totdeauna, ii spune ci nu este bine
si Infrun{i pe cei mari, este mai s#ndtos si te apleci in
fata lor.

Dupi plecarea lor, il vedem revenind pe Figaro. El ag-
teaptd infrigurat intilnirea Suzanei cu contele §i, plin de mih-
nire, atrage atentia tuturor birbatilor ca si nu aibi incredere
in femei. (Recitativ si Arie). Dupi aceea se ascunde pentru a
observa ce are si se intimple.

S-a innoptat de-a binelea. Contesa soseste impreuni cu
Suzana, imbricati fiecare in rochia celeilalte ; ele sint inso-
tite de Marcelina. Contesa §i Marcelina se ascund in bosche-
tele parcului. Rimasi singuri, Suzana isi exprimi sentimentele
ei de iubire sincerd. (Recitativ si Arie). Apoi se depirteazi.

Deodati apare pajul Cherubino, venind s-o intilneasci pe
Barbarina. Observind-o insi pe contesi — travestitjy in ro-
chia Suzanei — tinirul incepe si-i faci o curte insistenti. Dar
iatd ci sosegte si contele la intilnire. Spre norocul siu, Che-
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rubino l-a observat din timp §i se refugiazi la repezeals in-
tr-unul din pavilioanele parcului.

Contele rimine cu sotia sa §i, crezind ci este Suzana, 1i
jopteste cuvinte pline de infocare. Scena lor este tulburati de
venirea lui Figaro. Contesa se depirteazi, iar contele pleaci
i el intr-alti parte, ca s-o poati urma mai tirziu. Acum vine
si Suzana, imbriicati in rochia contesei. Figaro se gindeste sii
se rizbune in acelasi fel pe conte §i, cu toate ci de la pri-
mele cuvinte recunoaste vocea logodnicei sale, el continui jo-
cul gi-i declari dragoste in genunchi. Suzana, infuriati, il
pilmuieste, dar cind Figaro o linisteste spunindu-i ci a recu-
noscut-o de la inceput, ei se impaci repede.

Contele se intoarce in parc, ciutind pe cameristi. Conti-
nuind farsa inceputs, Figaro, in cuvinte infliciirate, face de-
claratii de dragoste femeii care dupi imbriciminte pare a fi
contesa. Contele 1i surprinde si nu vrea si asculte rugimin-
tile lor de iertare, acuzindu-i de triddare.

Cind in sfirsit apare cu adevirat contesa, situatia se cla-
rifici. Este acum rindul contelui si implore iertare sotiei
sale.

Astfel s-a terminat cu bine aceasti zi plini de incurcituri.

*

In anul 1783, Mozart face cunogtinid cu Lorenzo da Ponte,
care-i scrie apoi libretul la trei dintre cele mai importante
opere ale sale Nunta lui Figaro, Cosi fan tutte
si Don Juan). Fire de aventurier, bun cunoscéior al mes-
tesugului literar, abatele da Ponte (1749—1832) q fost dintre
putinii contemporani care gi-a dat seama de genialitatea mare-
dui compozitor.

Libretul urmeazd indeaproape comedia cu acelagi nume a
scriitorului francez Beaumarchais (1732—1789). Scriitor, pro-
fesor de muzicd, om de afaceri §i speculant, Beaumarchais a
devenit repede celebru prin comediile sale Birbierul din Se-
villa i Nunta lui Figaro. In prima comedie (care a servit ca
bazé operei lui Rossini), scrisg in anul 1775, el a creat pe
biirbierul Figaro care-l ajuti pe contele Almaviva sd-gi .cuce-
reascd fericirea aldturi de iubita sa. A doua comedie satiriod,
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Nunta lui Figaro (sau Ziua nebuni), a fost scrisd mai tirziu,
dar din cauza impotrivirii inversunate a cercurilor aristocrate
de la Curtea regald francezd, ea fu reprezentatd la Paris abia
in anul 1784.

In preajma Revolufiei franceze, piesa Nunta lui Figar
a ardtat pe scend in mod deschis triumful luptei unui
valet — om din popor — impotriva imoralitidtii stdpinului siu.
Contele Almaviva, care numai in mod formal desfiintase drep-
tul feudal al ,primei nopti” (jus primae noctis), vrea totugi si
abuzeze fatd de tindra cameristd Suzana, logodnica lui Figaro.
Impotrivirea acestuia §i, in cele din urmd, demascarea imora-
litagii contelui — iegit umilit din noianul de peripetii in care
a fost incurcat — au insemnat pentru epoca aceea o criticd
intr-adevdr revolufionard a moravurilor societdiii aristocrate.

Din cauza cenzurii — piesa lui Beaumarchais fusese inter-
zisd n Austria — latura satiricd a trebuit sd fie atenuati in
oarecare mdsurd in textul operei. Astfel, da Ponte, care avea
titlul de poet al Curtii imperiale, nu a putut obtine aprobarea
impdratului decit dupd ce i-a promis acestuia cd va efectua
unele modificdri in acest sens. Cu toate acestea, conflictul
dramatic fundamental s-a pdstrat in intregime : ciocnirea din-
tre un nobil i un om din popor, avind ta rezuliat infringerea
celui dintii.

Muzica lui Mozart, cu tot caracterul ei gratios §i poetic, are
unele momente, mai ales in aparitiile lui Figaro, in care ascu-
tisul criticii sociale este cit se poate de transparent (de exem-
plu : Cavatina de la inceputul actului I ,Vrea sg danseze drd-
gutul conte“). Pentru a sublinia actiunea vie a operei, Mozart
a utilizat tn mod frecvent ansamblul vocal, in care doud sau
mai multe personaje igi spun pdrerile gi gindurile, in timp ce
situatiile scenice se schimbd in mod corespunzdtor, In aceastd
privintd, amintim in primul rind merele final al actului 11
unde, la intrarea fiecdrui personaj nou, cresc atit incurcdtu-
rile cit i tensiunea dramaticd. Odati cu intrarea Marcelinei
(in acompaniament de trompeie §i timpane), care viang inso-
titg de Bartolo §i de Basilio, cele doud tabere potrivnice se
infruntd in mod hotdrit. Cu tot triumful de moment al conte-
lui, care deocamduatd a reusit sg impiedice incheierea ciséto-
riei lui Figaro cu Suzana, conflictul dromatic nu este rezolvat

14
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in intregime, tocmai pentru a permite desfdsurarea peripetiilor
din cele doud acte urmdioare.

Cu toate cd, din punct de vedere formal, opera Nunta
lui Figaro wurmeazd linia operelor bufe italiene (in sen-
sul cd, intre numerele cintate, legdtura se face cu ajutorul reci-
tativului secco — adicd recitativ acompaniat de acorduri de
clavecin), lipseste totugi cu .desdvirgire orice urms de sche-
matism. Legdturile obignuite, stereotipe, intercalate in opera
italiend intre pdrtile muzicale propriu-zise, sint folosite de
Mozart pentru o face sd trdiascd intr-o concordantd perfecti
actiunea muzicald §i scenicd cu textul comediei,

In tot decursul operei, ariile se desfdsoard intr-o succesi-
une perfectd, muzica lor fiind totdeauna cit se poate de suges-
tivd din punct de vedere al actiunii scenice. Ele exprimd ina-
inte de toate sentimentul de iubire care domind aproape
intreaga lucrare. ,

Mozart gisegte accente fermecdtoare, pline de poezie, pen-
tru redarea afectiunii sincere resimiite de ciitre Suzana fajd
de Figaro (de pildi : recitativul i aria din grdding, in ac-
tul IV). Aparitiile contesei (cavatina din actul I, precum si
aria din actul II1) reflecti o dragoste umbritd de o melanco-
lie lesne explicabild. - Ariile lui Cherubino reprezintd foarte
plastic pe adolescentul tulburat de primii fiori ai iubirii, gata
sd si-o manifeste fatd de prima femeie ce o intilneste in cale.

Premiera operei a avut loc la 1 mai 1786 pe scena Teatru-
lui National din Viena. Cu toate ci a fost primitd in mosd
favorabil de citre public, intrigile cercurilor aristocratice au
reugsit si obtind scoaterea ei de pe afis dupi a 9-a reprezenta-
tie, lucru ce insd nu a putut impiedica un succes triumfal la
Praga.

-~

DON JUAN

Operi in 2 acte (10 tablouri). Textul de Lorenzo da Ponte.
DON JUAN (bariton); COMANDORUL (bas) ; DONNA ANNA,

fiica sa (soprand); DON OTTAVIO, logodnicul ei (tenor); DONNA
ELVIRA, fosta iubiti a lui Don Juan (soprend) ; LEPORELLO, ser-
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vitorul lui Don Juan (bas); MASETTO, tiran (bariton); ZERLINA,
logodnica acestuia (soprand).
Tirani, muzicanti, servitori, invitati la bal.

Locul si timpul actiunii: intrun oras din Spania, in
prima jumitate al secolului XVII,

Uvertura oglindeste caracterul de ,drami veseldi®
(..dramma giocoso”), astfel cum gi-au intitulat autorii opera
lor, imbinind elementele de drami si comedie. Introducerea
{andante) incepe cu citeva acorduri solemne §i sugereazi apa-
rifia misterioasi a comandorului (in scena din cimitir). Dar
atmosfera de neliniste se risipeste odati cu trecerea brusci
spre partea a doua a uverturii (allegro) care, prin miscarea ei
plini de exuberanti, redi temperamentul nivalnic al eroului
principal.

Actul |

(Tabloul 1). In fata palatului comandoru-
lui. Este noapte; in fata palatului comandorului strijuieste
Leporello, servitorul lui don Juan. El i§i arati nemultumirea
fati de stipinul siu care nu-i lasi nici o clipi de odihni.

Deodati iese in grabi din palat don Juan, urmirit de
donna Anna, fiica comandorului ; don Juan, care profitind de
intunericul noptii incercase s-o seducd, acum cauti si scape
de ea, dar femeia strigi dupi ajutor. La strigitele ei apare
comandorul, care-l provoaci pe don Juan la duel. Dupi o
lupts scurtd, comandorul cade stripuns de spada lui don Juan
care — fird a fi recunoscut de nimeni — reugeste si disparid
cu Leporello.

Donna Anna, plecati intre timp dupd ajutoare, vine in-
sotitd de don Ottavio, logodnicul ei, si de servitori. Vizind
trupul neinsufletit al tatilui ei, ea cade in genunchi, pradi
deznidejdii. Dupi citva timp de reculegere isi revine si, im-
preuni cu don Ottavio, juri si riizbune moartea niprasnici
a pirintelui ei.

(Tabloul 2). Pe o straduta la periferia ora-
sului, in fata anui han. Don Juan si Leporello toc-

14*
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mai discuti intimplirile din noaptea trecuti, cind deodati
apare o femeie voalatd : este donna Elvira, inci una din jubi-
tele parisite ale lui don Juan. Vizind reprosurile ei, don Juan
preferd si se depirteze §i o lasi cu Leporello. Acesta ii pre-
zintd, intr-un registru, lista iubitelor stipirului s¥u. (Arig re-
gistrului). Elvira pleaci in urmirirea lui don Juan.

Isi fac aparitia acum un grup de tirani pentru a sirbitori
nunta frumoasei {irance Zerlina cu Masetto. Don Juan, reve-
nind cu Leporello, este atras imediat de frumusetea tinerei
fete. Pentru a putea rimine cu Zerlina, el inviti toati lumea
sd petreacd pe cheltuiala sa la han. Tiranii se depirteazs,
condusi de Leporello, iar Masetto, desi cam binuieste inten-
tiile cavalerului fati de logodnica sa, este silit si se retragi,
vizind atitudinea amenintitoare a lui don Juan.

Rimas in sfirsit singur cu Zerlina, don Juan, cu vorbe bine
alese, incepe s-o incinte pe tindra {irancid ; aceasta este mii-
guliti de atentiile seniorului si este la un pas de a ceda insis-
tentelor sale. (Duet). Dar in momentul cind don Juan o con-
duce pe Zerlina spre pavilionul siu de vari, situat in apro-
piere, apare pe neasteptate donna Elvira. Cu toate ci don Juan
incearcj s-o indepirteze, sustinind ci este nebuni, Elvira reu-
seste totusi s-o convingii pe Zerlina despre adeviratele inteniii
ale cavalerului ; apoi o duce cu ea.

Se apropie acum donna Anna impreuni cu logodnicul ei.
Nebdnuind nimic, ea fi cere sprijinul lui don Juan pentru gi-
sirea ueigagului tat3lui ei. In acelasi timp vine §i Elvira, care
denunti inci o dati purtdrile nedemne ale fostului ei iubit.
Desi don Juan cauti s-o indepiirteze si de asti dati pe Elvira,
sustinind iardigi ci ar fi nebuni, donna Anna si logodnicul ei
incep si-l priveasci eu binuiald. Atunci cind don Juan isi ia
rimas bun de la donna Anna, apropiindu-se insinuant de ea
pentru a-i siruta miinile, ea isi di seama dintr-o dati ci el
este cel ce a incercat sj abuzeze de ea, devenind apoi ucigasul
tatdlui ei. In cuvinte inversunate, donna Anna isi arati in-
treaga ei dorinti de rizbunare. (Recitativ §i Arie). In acelasi
timp; don Ottavio o asigurd de dragostea lui plini de afec-
tiune. (Arie).
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(Tabloul 3). Cameri in palatul lui don Juan.
Leporello povesteste stipinului siu cum a decurs petrecerea
de la han ; acesta este acum sigur ci frumoasa Zerlina va ac-
cepta invitatia lui de a veni la serbarea din palat. Satisficut
si sigur de noua sa cucerire amoroasd, don Juan se pregiteste
pentru serbare, convins fiind ci lista iubitelor sale se va miri
sigur cu inci o femeie frumoasi. (Aria sampaniei),

(Tabloul 4). Gridina palatului lui don Juan
Masetto ii face reprosuri Zerlinei, sub motiv ci s-a lisat in-
fluentati de cuvintele mieroase ale cavalerului. Dar Zerlina
il linisteste, adresindu-i cuvinte driigistoase. (Arie).

Se aude vocea lui don Juan, dind dispozitii servitorilor sdi
in legituri cu preparativele serbirii. Masetto nu vrea si-si
lase logodnica singuri §i se ascunde intr-un col{ al parcului,
pentru a nu o pierde din ochi. Don Juan, impreuni cu Le-
porello, se apropie i inviti pe {drani la serbarea din palat.
Intre timp el a observat-o pe Zerlina gi cauti s-o atragi spre
desigul parcului. Dar aci di cu ochii de Masetto, care a stat
la pindi. Don Juan nu-si pierde insi calmul : neavind ce face,
ii invitd pe amindoi la serbare §i-i conduce in palat.

In timpul acesta isi fac aparitia trei persoane imbricate in
negru si cu migti pe fatid. Sint donna Elvira, donna Anna st
don Ottavio, veniti si-l pedepseasci pe don Juan. Pe cind
din interiorul palatuiui se aud sunetele muzicii de dans (Me-
nuet), Leporello 1i pofteste la serbarea din palat. Ei acceptd
invitatia, dar inainte de a pisi prin poarta palatului, implord
ajutorul cerului peniru a se realiza pedepsirea vinovatului.

(Tabloul 5). Salida de bal din palat. Serbarea este
in toi §i o mare veselie i animi pe invitati. Isi fac intrarea
in mod solemn cele trei misti, salutate cu efuziune de citre
stdpinul casei. Trei orchestre mici, agezate in colturile silii,
distreazi pe dansatori, intonind, peste sunetele menuetului, o
gavoti si un vals. Pentru a-l indepirta pe Masetto care o
supravegheazi indeaproape pe Zerlina, el este luat la dans de
Leporello. Acest moment prielnic este folosit de don Juan
pentru a dispirea cu fata printr-o usi a silii.

Nu trece mult timp si se aude din camera aliturati
strigiitul de ajutor al Zerlinei. Ea isi face aparitia in sali, iar
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in urmi vine §i don Juan, trigindu-l dupi sine pe Leporello.
El incearci si induci in eroare pe invitatii din sali, arun-
cind vina pe Leporello. Dar cele trei persoane mascate isi scot
migstile §i-]l acuzi in fati pe don Juan pentru toate firide-
legile sale. In timp ce afari s-a dezlintuit o furtuni nipras-
nicd, don Juan reugeste, cu spada scoasd, si-si faci drum prin
mijlocul invitatilor, care cu totii se nipustesc acum spre el.

Actul I

(Tabloul 1). Pe stradia; in fund, casa donnei
Elvira. Leporello este din nou nemul{umit si vrea si plece
din serviciul stipinului sju. Dar primind o pungi de galbeni,
se lasj convins §i rimine.

Don Juan este pe cale de a intreprinde o noui aventuri
amoroasi, fiind atras de asti dati de tindra cameristi a Elvi-
rei. Pentru a se putea apropia de fatd, el i5i schimbj mantaua
cu a lui Leporello. Ajutat de intunericul noptii, el sperd cj o
va cuceri mai usor in imbriciminte de valet. Abia s-a termi-
nat deghizarea §i iati ci apare Elvira in balconul casei. Ea
este mistuiti de dor dupi iubitul care a pirisit-o. Observin-
du-l pe Leporello, travestit la rindul sdu in hainele stipinului
siu, crede ci iubitul ei se intoarce din nou la ea, mai ales
cd don Juan — ascuns in spatele valetului — 13i adreseazi cu-
vinte inflicirate de dragoste. In culmea fericirii, ea coboari
din casi §i se depirteazi apoi cu Leporello.

Dupi plecarea lor, don Juan face o serenadi frumoasei
cameriste, acompaniindu-se cu mandolina. Dar aventura nu
mai poate continua din cauzi cj pe stradd isi face aparitia
Masetto in fruntea unui grup de térani, porniti in cédutarea
cavalerului spre a-l1 pedepsi. Crezind c3i au in faty intr-adevir
pe Leporello, tiranii sint trimigi si imprigstiati in diferite parti
pentru a-l pindi pe don Juan ; cind acesta reuseste si rimini
singur cu Masetto, ii trage o bitaie buni.

La vaietele sale, vine in fugi Zerlina, ciutind si-1 conso-
leze. (Arie).

(Tabloul 2). Intr-un parec. Leporello, inci deghizat
fn hainele stipinului siu, se plimbi cu Elvira, de care incearci
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sy se desparti. Dar retragerea sa este impiedicati de apari-
tia dintr-o parte a lui don Ottavio §i a donnei Anna, iar din-
tr-alti parte a lui Masetto cu Zerlina. Degi Elvira se stridu-
ieste din toate puterile si-l apere pe cel pe care-l crede a fi
iubitul ei, totugi Leporello, de teami, isi descoperd adevirata
sa identitate. El implori iertare, dupi care, intr-un moment de
neatentie, reugeste si dispard. Don Ottavio este acum §i mai
hotiirit si rizbune uciderea tatilui Annei. (Arie). Rimasi sin-
gurd, Elvira exprimi din nou dragostea sa nefericiti pentru
don Juan, desi acesta a ingelat-o. (Recitativ si Arie).

(Tabloul 3). Cimitrul orasulwi, cu monu-
mentul funerar al comandorului. Don Juan se
tntilneste aci cu valetul siu. In timp ce-si schimbi hainele,
don Juan i povesteste cu haz intimplirile din noaptea aceasta.
Deodatd o voce sinistri intrerupe discutia lor si, privind in
jur, ei observi ci se afli lingd monumentul funerar al coman-
dorului, pe care se giseste statuia sa ecvestri. La lumina lu-
nii, Leporello citeste cu groazi inscriptia de pe soclul monu-
rmentului, care glisuia ci cel ucis asteaptd chiar in acest loc
pedepsirea ucigasului.

Tnsi don Juan nu se lasi intimidat, astfel c3-l sileste pe
Leporello ca, adresindu-se statuii, si-l invite pe comandor
Ia cind, chiar pentru asti seard. Leporello indeplineste tre-
murind porunca stipinului siu si chiar i se pare ci statuia a
dat de doui ori din cap, in semn ci primeste. Iar atunci cind
con Juan se adreseazi si el statuii, repetind invitatia, aceasta
rispunde cu un ,,da“ hotirit !

(Tabloul 4). In camera donnei Anna. Don
Ottavio ii reproseazi Annei cd-l jigneste printr-o noui ami-
nare a ciisitoriei. Donna Anna il asiguri c#-i poarti aceeasi
dragoste, insd ea vrea mai Intii si-gi vadi pe tatil ei rizbunat.
(Recitativ si Arie).

(Tabloul 5). Sala in palatul lui don Juan.
Don Juan sti la mas#, fiind servit de Leporello. O mici or-
chestri 1i distreazi, interpretind diferite arii din opere, printre
altele si Cevatina lui Figaro din actul 1 al operei Nunta
lui Figaro.
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Concertul este intrerupt de aparitia Elvirei. Acum ea nu
se mai gindeste la redobindirea dragostei iubitului ei ci, aflind
§i ea sfirsitul ce-l agteapti, 1i cere si se pociiasci. Insd
don Juan nu di nici o insemnitate vorbelor ei si chiar o in-
vitd si cineze cu el. Vizind ci nu-l poate convinge, Eivira se
depirteazi.

In clipa cind deschide usa silii, ea scoate un strigit de
groazid, se di inapoi §i se refugiazi printr-o alti usi. La po-
runca lui don Juan se apropie §i Leporello de usa de iesire,
dar se intoarce ingrozit: a sosit statuia comandorului si se
aud chiar bitdi puternice in ugd ! Plin de curaj, don Juan des-
chide el insusi usa.

In sali isi face aparitia statuia de piatri a comandorului.
El refuzi invitatia la cini si-l someazi in mod solemn si se
pocdiascd. Insi don Juan — desi simte ci-1 cuprind fiorii mor-
*ii la atingerea miinii reci a comandorului — refuzi totusi cu
hotdrire si se supuni unei asemenea cereri.

Statuia comandorului dispare. Din toate pirtile se ridici
flicari, care cuprind in curind toati sala. Se deslusesc che-
mirile unor fiinte nevizute, in timp ce don Juan dispare in
mijlocul flicirilor. '

Intri acum in sali donna Anna impreuni cu donna El-
vira, don Ottavio, Zerlina si Masetto, cdutindu-l cu totii pe
don Juan. Leporello apare si le povesteste sfirgitul ndprasnic
al stipinului siu. Aflind astfel ci don Juan si-a primit pe-
deapsa pentru toate firddelegile lui, ei se linigtesc.

Din cauza doliului ei, donna Anna il roagi pe don Otta-
vio s#-i mai dea un rigaz scurt pentru incheierea cisitoriei ;
donna Elvira se hotiiriste si intre la ministire, Zerlina si Ma-
setto se vor putea acum bucura in liniste de fericirea lot; iar
in ceea ce-l priveste pe Leporello, el trebuie si-si caute un alt
stipin,

n

Dupd succesul reprezentatitlor cu Nunta lui Figaro
si dupd sdrbdtorivea cilduroasi de care s-a bucurat Mozart cu
ocazia primei sale vizite la Praga, el acceptd comanda de a
scrie noua sa operdi Don Juan peniru a fi reprezentati
in acest orag, de care va rimine legat pind la sfirgitul viefii
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sale. Pupd ce compune in citeva luni cea mai mare parte a
eperei, Mozart pleaci la inceputul lunii septembrie 1787 la
Praga, unde o termind. Premicra, sub conducerca conpozi-
torului, are loc la 29 octombrie 1787 la Opera italiang din
Praga, bucurindu-se de aceeagi entuziasti primire.

Libretistul da Pente s-a inspirat dinir-o striveche legendd
medievald, avind o largi rdspindire in literatura mulior $G-i
europene. Autorul primei versiuni dramatice a fost scrittorul
spaniol Tirso de Molina, a cdrui piesd de teatru datzezd inca
elin anul 1630. Subiectul este preluat apoi de alfi multi scrii-
tori, dintre care putem cita pe Moliére, Goldoni, iar in timpu-
rile mai noi pe Lenau, Pugkin gi aliii. Cu toate acestea, opera
lui Mozart a creat imaginea definitivd a Wi don Juan. El a
realizat in figura lui don Juan ceea ce va intruchipa mas tirziu
Goethe prin figura legendard a doctorului Faust : o sintezd
geniald a tendintei adinc umane spre fericire, spre dezlegarea
tainelor dragostei.

Don Juan personificd pe bdrbatul dornic de a gusta din
plin pldcerile vietii. De aci provine simpatia pe care fird si
vrea o poartd acestei imagini pline de temperament si de elan
nu numai autorul operei, dar si spectatorii ei. Dar dreptul la
trdirea deplind a plécerilor viefii il duce pe don Juan pe
citile imoralititii gi ale desfriului. El nu mai cunoaste nici un
fel de bariere morale §i se avintG orbegte dintr-o aventurd
amoroasd intr-alta. De aci decurge conflictul pe care-t opune
nu numai principitlor morale, reprezentate prin figura coman-.
dorubui §i-a familiei acestuia, dar si oamenilor de rind care, in
frunte cu tdranul Masetto, il cautd pentru a-l pedepsi pe acest
cavaler farda scrupule. De altfel, cum este de agteptat, ping la
sfirgit don Juan igi primegte pedeapsa, de unde i titlul initial
al operei 11 dissoluto punite ossia Il Don
Giovanni, adicdi Destribilatul pedepsit sau
Don Juan. :

Dupd cum rezultd din insdsi denumirea de dramma gio-
coso (dramd veseld) pe care i-a dat-o Mozart, gisim in Don
JTuan o strinsg impletire a elementelor tragice cu cele co-
mice. Scene dramatice, cum ar fi aceea a mortii comendoru-
lui sau prabugirea lui don Juan in mijlocul flicarilor peniten-
tei, sint imbinate cu ariile patetice §i solemne ale don-
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nei Anna §i cu aparitiile comice ale lui Leporello, Pe de alti
parte, mica tardncutd Zerlina este zugrdvitd prin limbajul mu-
zical natural gi simplu al Singspiel-ului.

Aldturi de alte nenumdrate calititi, in opera Don Juan
gisim pentru prima datd in istoria muzicii o adincire psiho-
logicd a personajelor, preocupare reluati abia de cdire com-
pozitorii din a doua jumdtate ‘a secolului XI1X.

Don Juan este o figurd complexd : plin de viafd, curajos,
destept si spiritual. Setea sa de viatd §i exuberanta firii sale
sint redate de Mozart in mod genial in celebra Arie a sampa-
niei din tabloul 3 al actului 1.

Valetul Leporello nu este un simplu personaj de operd
bufd. Degi in aparentid el secondeazd cu mult haz aventurile
stapinului siu, el nu pierde niciodatd prilejul de a ardta cd
este nemulfumit de soarta sa. Cu o mare bogdtie de nuante
sint infdtisate cele doug doamne nobile : donna Anna — mi-
natid de dorinta rdzbundrii impotriva ucigasului tatdlui ei, in
acelagi timp puternic atrasd de faima de cuceritor de inimi a
acestuia — gi donna Elvira, iubita pdrdsitd gi totugi credin-
cioasd ping la sfirgit. Tabloul este completat prin personaje
secundare : aparifia impundtoare §i iragici a comandorului,
nobilul don Ottavio, cam sters i cu o atitudine retinutd, i in
sfirgit tinerii {drani Masetto §i Zerlina, pereche deosebit de
simpaticd.

Aceastd lucrare geniald a lui Mozart constituie fdrd indo-
ialg o culme a muzicii de operd, fiind apreciatd §i admiratd
de toti marii muzicieni, incepind cu Wagner §i Ceaikovski, i
sfirsind cu Ravel §i Richard Strauss.

FLAUTUL FERMECAT

Operi In 2 acte (12 tablouri). Textul de Emanuel Schikaneder.

SARASTRO, marele preot (bas) ; TAMINO (tenor) ; REGINA NOP-
TU (soprand) ; PAMINA, fiica ei (soprand); PAPAGENO (bariton);
PAPAGENA (soprand) ; MONOSTATOS, un negru (tenor); Prima zini
(soprand) ; A doua zind (mezzo-sopmr_ld); A treia zini (altistd); Trei
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tineri (soprani); Un preot bitrin (bas); Doi preofi (tenor si bas) ; Doi
strijeri (tenor si bariton).
Freoti, sclavi.

Locul si timpul actiunii: in Egipt, in antichitate,

Uvertura incepe cu o introducere lenti (adagio),
prin trei acorduri solemne, sugerind continutul de basm al
operei. Apoi urmeazi o miscare vie (allegro), bazati pe o
temi plini de vioiciune, preluatd pe rind (in formi de
fugd) de diferite grupuri instrumentale. Dupi revenirea acor-
durilor solemne de la inceput, miscarea vie este reluati pind
la sfirgitul plin de strilucire.

Actul 1

(Tabloul 1). Regiune muntoasid cu stinci.
Printul Tamino s-a riticit in cursul unei vinitori si, nemai-
avind sigeti in tolbd, rimine fird apirare in fata unui sarpe
uriag care-l urmireste. Dupd ce strigi dupi ajutor, cade
lesinat la piimint. In aceasti clips, isi fac aparitia cele trei
zine din suita Reginei Noptii — care este stipina acestor
meleaguri — si ucid cu lincile lor fiara silbatici. Ele pri-
vesc curinase gi cu dor nespus la frumosul tinir ; fiecare ar
voi si rimind singuri cu el, dar, deoarece nici una nu con-
simte in locul celeilalte, ele preferd si plece toate trei de-
odati. X

Tamino isi revine din lesinul sju si vede apropiindu-se
de el o figuri stranie : este Papageno, omul-pasire, in slujba
Reginei Noptii, §i care se ocupi cu prinderea pisirilor pe
care le atrage cintind din fluierul siu. (Cintec). Vizind
stirvul sarpelui, Papageno se laudi ci l-ar fi ucis el. Dar
abia a spus aceasti minciund si cele trei zine vin din nou ;
ele, drept pedeapsd, ii inchid gura cu un lacit. Zinele di-
ruiesc lui Tamino un medalion cu portretul unei fete ferme-
citoare, anume Pamina, fiica Reginei Noptii. Tamino, rimas
singur, priveste portretul si simte un dor puternic in sufletul
siu. (Arie).
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Venind din nou, cele trei zine povestesc lui Tamino ci
Pamina a fost ripitd de un om hain, vrijitorul Sarastro, care
o tine inchisi in palatul sdu. Se aude deodati un tunet
puternic : isi face aparitia Regina Noptii. Ea deplinge pier-
derea Paminei gi-l indeamnd pe Tamino si porneasci s-o
scape, urmind ca, in caz de reusiti, si i-o dea lui de sotie.
(Reciiativ si Arie).

Regina Noptii dispare. Acum din nou apare Papageno,
cu lacdtul la gurd, dupi care revin si cele trei zine. Ele il
iartd pe Papageno si-l scot laciitul. Pentru a-gi putea duce
misiunea cu bine, Tamino primeste de la ele un flaut fer-
mecat, menit si-l pizeasci de puterile vrijmase. In drumul
s#u pind la palatul vrdjitorului, el va fi insotit de Papageno
— care primeste §i el un instrument muzical cu clopotei
pentru a alunga duhurile rele. Amindoi vor fi condusi pe
drum de citre irei tineri.

(Tablou! 2). Camera Paminei in palatul lui
Sarastro. Pamina este pazitd cu strignicie de negrul Mo-
nostatos, sclavul lui Sarastro. El o urmireste insistent cu
dragostea sa.

Deodati i5i face aparitia Papageno, care a reusit si
ajungi pind aci. Cind di cu ochii de strania infitisare de
om-pasire, Monostatos o ia la fugi, la fel face §i Papageno,
infricosat de vederea mnegrului, Papageno isi regiseste cel
dintii singele-rece §i intrd din nou in camera Paminei. Fl
o vesteste ci mama ei i-a trimis pe tindrul print{ Tamino,
astfel cd in curind ea va scipa de robie. (Duet).

(Tableul 3). Pidurice cuacele trei intrari in
templul lui Sarastro. Tamino, condus de cei trei
tineri, intrd in pidure; ei il sfituiesc si fie dirz, cici nu-
mai astfel va putea invinge grelele incerciri ce-1 agteapta.

Rimas singur, Tamino se apropie de templu §i incearci
si intre. Dar voci nevizute il izgonesc de la doui din intri-
rile templului ; abia la a treia intrare portile se deschid i
un preot bitrin se apropie. El il linisteste pe Tamino, spu-
nindui e Sarastro ou este un vrijitor riu ci, dimpotrivi,
este slujitorul templului dragostei i al intelepciunii.
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Tamino o cauti cu infrigurare pe Pamina; acum incep
s se desluseasci voci misterioase, anuntindu-l ci ea triieste.
La auzul acestor voci, el incepe si cinte din flautul siu
fermecat, atrigind toate animalele §i pisdrile pidurii, care
vin si-l1 asculte. Melodia flautului a fost auziti si de Papa-
geno care rispunde cintind din fluierul siu. Tamino pleaci
in ciutarea lui, dar cei doi nu se intilnesc.

Papageno apare acum din alti parte Impreunid cu Pa-
mina, urmirifi indeaproape de negrul Monostatos si de alti
sclavi. Pentru a nu fi pringi, Papageno incepe si cinte din
clopoteii sii, iar melodia are darul de a face ca atit negrul
cit si ceilalti sclavi si danseze. Papageno si Pamina se
bucurd ci au reusit astfel si scape de cei ce o urmireau.

Se aud sunete de trompete: in fruntea cortegiului de
preoti isi face acum intrarea marele preot Sarastro. Pamina,
fnspidimintati, se aruncd la piciorele sale §i implord iertare
pentru incercarea ei de a fugi. Sarastro o incurajeazi, spu-
nindu-i ci are voie si-1 iubeasci pe printul necunoscut, dar
deocamdati trebuie si mai rimini in templu.

Monostatos a reusit intre timp si-1 prindi pe Tamino
si-1 aduce cu el. Cei doi indrigostiti au prilejul si se vadi
pentru prima oard. Monostatos, in loc de rdsplata ce o as-
tepta, este pedepsit cu bitaie pentru purtarea sa grosolani
fati de Pamina. Sarastro porunceste ca Tamino §i Papageno
si fie condugi in templul ,incercirilor”, spre a fi supusi
probelor de virtute.

Actul I

“ (Tabloul 1). Padurice de palmieri. In sunetele
unui marg solemn, i§i fac intrarea preotii, convocati aci de
citre Sarastro. El ii vesteste ci tindrul Tamino a intrat in
templu, pentru a se supune incercirilor. Consiliul preotilor
hotiriste si impiedice ripirea Paminei de ciire Regina
Noptii, iar daci Tamino va trece cu bine toate incercirile,
va obtine mina frumoasei fete.

Sarastro hotirdste ca doi preoti sd insoteasci pe Tamino
si Papageno, spre a-i ajuta cu sfaturile lor intelepte. Apoi
cu totii invocdl ajutorul zeilor Isis §i Osiris. (Arie si Cor).
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(Tabloul 2). In tinda templului. Este noapte.
Tamino i Papageno, condusi de cei doi preoti, sint supusi
primei incerciri: aceea a ticerii. Tamino se supune ime-
diat, dar Papageno manifesti multi nehotirire, El prinde
curaj numai cind i se promite o femeiusci cu numele de
Papagena, aseminitoare cu el.

Preotii se depirteazi. In vremea aceasta isi fac aparitia
cele trei zine, venite de asti dati cu ginduri ostile. Ele in-
cearci si-i induplece pe tinerii supusi incercidrilor ca si ne-
socoteascid promisiunea de ticere si si vorbeascid, Tamino
rimine ferm, cu toate micile abateri ale lui Papageno ;
zinele se retrag fird a-si fi indeplinit misiunea lor.

Cei doi preoti revin pentru a conduce mai departe pe
Tamino si Papageno.

(Tabloul 3). Intr-0o gradini Pamina doarme lingd
un boschet de trandafiri. Monostatos o giseste §i, la vede-
rea ei, il cuprinde o dorintd aprigd. El se apropie tiptil de
culcusul Paminei, insi in clipa cind incearci s-o cuprindi,
apare pe neagfeptate Regina Noptii. Ea ii d3 fiicei sale un
pumnal ca si-l omoare pe Sarastro, pe care-l socoteste a fi
dusmanul ei neimpicat. (Arie).

Regina Noptii se depirteazi, dar in aceeasi clipi revine
Monostatos. Acesta a ascultat toati convorbirea si o ame-
nintd pe Pamina ci o va ucide daci va continua si refuze
dragostea lui. Sarastro care vine tocmai la timp, o scapd si-l
alungi pe negru. Acesta, drept rizbunare, pleaci pentru a
trece in slujba Reginei Noptii.

Sarastro o asiguri din nou pe Pamina ci nu se gindeste
sd-i facd vreun rdu in acest locas sfint, unde domneste pa-
cea. (Arie).

(Tabloul 4). Sala in templu Proba ticerii conti-
nui. Tamino rimine mai departe credincios legimintului
ficut, in schimb Papageno a intrat in vorbi cu o femeie
bitrind §i schioapd. Dar atunci cind ea vrea sd-si spunid
numele, se aude un tunet i bitrina dispare.

Cei trei tineri insofitori l5i fac din nou apan;la, aducind
flautul fermecat si clopoteii. Tamino incepe si cinte din
flaut, ceea ce are darul de a o aduce pe Pamina, fericitd
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ci-l poate intilni iardsi pe iubitul ei. Cu toate rugimintile
Paminei, iubitul ei continui si rimini tdcut. Fata crede
ci a fost pirisitd si se depiirteazi cu durere in suflet. (Arie).

- (Tabloul 5). Peisaj linga piramide. Asistim I
adunarea preotilor ce preamiresc pe zeii Isis gi Osiris. Sarastro
laudi statornicia lui Tamino, insi 1i aminteste ci are de trecut
incd doud incerciri grele. Apare §i Pamina peniru a-i lua
rimas-bun de la Tamino. Nelinistea celor doi indrigostiti
este risipitdi de Sarastro, care le insufli speranta intr-o re-
vedere apropiati (Terfet), dupd care cu totii se depirteazi.

Papageno se apropie plin de enervare, ciutindu-l cu
disperare pe Tamino. El este intimpinat de un preot, care-
dojeneste pentru purtarea sa nehotiriti; la urmi, acesta ii
satisface dorinta de a-§i potoli setea cu un pahar de vin.
Biutura 1i produce voie buni si incepe si cinte plin de ve-
selie, acompaniindu-se cu. clopoteii. (Cintec). La chemdirile
sale, reapare acea femeie bitrini si schioapi. Atunci cind
Papageno, cuprins de frici, este hotirit si se Insoare cu ea,
ea igi scoate straiele sub care era deghizati si rimine cu
infitisarea unei fete tinere §i frumoase, nefiind alta decit
Papagena, femeia-pasire promisi lui ca recompensi la in-
ceputul probelor. Deocamdati el nu poate obtine mina ei,
trebuie si mai astepte pini la terminarea tuturor incerci-
rilor.

(Tabloul 6). Intr-o griddind cu palmieri. Se
lumineazi de ziui. Cei trei tineri insotitori anunti ci, odati
cu disparitia intunericului, intelepciunea va triumfa asupra
rautatii.

Se apropie Pamina. Ea crede ci Tamino a pirisit-o
pentru totdeauna i, in disperarea ei, vrea sd-si pund capit
zilelor. Cei trei tineri intervin §i o 1mp1edlca aelgurmdo
ci iubitul ei ii este credincios. Impreuni cu Pamina, ei.
pleaci in intimpinarea lui Tamino.

(Tabloul 7). Regiune muntoasi. Tamino a ajuns
in preajma ultimelor probe: aceea a focului §i a apei. Din
stinci tisnesc dintr-o parte flicdrile unui foc cumplit, iar
din cealalti parte' apele unei imense cascade. Aci stau de
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pazi doi strijeri, imbricati din cap pini in picioare In zale
strdlucitoare. _ '

Tamino nu se teme nici de aceasti noud incercare, mai
ales ci de asti dati vine cu el §i Pamina, pentru a continua
drumul impreuni. In sunetele flautului fermecat, cei doi
Indrigosti{i trec nevitimati prin foc §i ape. La capitul dru-
mului 1i asteapti portile deschise ale palatului, unde Saras-
tro ii intimpinid in fruntea preotilor.

(Tabloul 8). Un coridor subteran al templu-
l1ui. Papageno nu numai cd nu a ficut fa{i incercarilor, dar
a §i pierdut-o pe Papagena. Acum el o cheami, firi-ca ea
si rdspundd. Disperat, el vrea si se spinzure. Cei trei tineri
insotitori au vegheat si de data aceasta; ei nu-l lasi si se
omoare g§i-i amintesc de puterea miraculoasi a clopoteilor.
Intr-adevir, la sunetul clopoteilor, Papagena isi face indati
aparitia. Indrigostitii sint acum uniti in iubirea lor simpls,
al cirei tel esite de a avea cit mai mulii copii. (Duet comic).

Dupi ce acestia se depiirteazd, apar puterile intunericu-
Iui: Regina Nopiii, cele trei zine §i negrul Monostatos,
care-l pirdsise pe Sarastro, avind §i promisiunea Reginei
Noptii cd va obfine mina Paminei. Ei pornesc cu toji sprz
a ataca templul lui Sarastro. Planul lor di insi gres: In
mijlocul tunetelor si fulgerelor, cu totii se pribugesc in.abis.

(Tabloul 9). Intrarea principali a templu-
lui. Sarastro preamireste izbinda dreptiiii §i a luminii asu-
pra puterilor riului §i ale intunericului. Preotii slivesc —
prin admiterea lui Tamino In rindul celor alesi — triumful
intelepciunii §i al frumusetii,

*

Sint cunoscute inprejurdrile care l-au determinat pe Mo-
zart sd dea la iveald opera Flautul fermecat, una din
cele mai populare lucrdri ale sale. Actorul Emanuel Schika-
neder (1751—1812), directorul unui teatru de cartier din
Viena, prieten si-frate in aceeagi lojd masonicdi cu Mozart,
era ca de obicei din nou in jend financiard si-l rugd pe com-
pozitor sd scrie, pentru teatrul sdu, muzica unei opere-feerie,
cu textul alcdtuit chiar de el,
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In acest scop, Schikaneder s-a inspirat dintr-un basm
avind titlul Lulu seu Flautul fermecat din culegerea de po-
vegti Djinistan a marelui poet german Wieland (1733—1813),
precum §i din alte piese de teatru muzical ale vremii, avind
subiecte asemdniitoare de basm oriental. Dar in momentul
cind scenariul .era .aproape terminat §i Mozart incepuse chiar
sd scrie muzgica, apdru pe afisul unui alt teatru de cartier o
lucrare muzioald asemdndtoare, cu numele Caspar fagotistul
sau Ghitara fermecatsi, periclitind astfel succesul operei lor.
In faja acestei situatii, Schikaneder se apucd ¢ modificd in
grabd libretul inifial, dindu-i un fond moral i indltdtor.
Astfel, vrdjitorul cel rdu, care o finea prizonierd pe tindra
Pamina, a devenit acum, puriitomd intelepciunii si al vir-
tutii, recunoscind si apreciind curajul lui Tamino prin ac-
ceptarca lui in templul luminii.

Reprezentatd pentru prima datd la 30 sept(’mbrze 1790
la Viena, pe scena teatrului lui Schikaneder din cartierul
Wieden, opera Flautul fermecat a avut un succes
uriag, luminind ultima perioadd din viaja compozitorului
tintuit la pat de o boald misterioasd, care avea sdi-l rdpund
peste citeva luni.

Felul cum a fost alcatuit acest libret — un adevdrat
conglomerat de elemente de comedie, dramd g basm —
explici numeroasele sale nepotriviri gi chiar contraziceri.
Totul este insd invdluit de muzica superbd a lui Mozart,
care ne face sid trecem ugor peste slibiciunile Libretului.
Muzica sa preamdregte frumusetea viefii §i accentueazd vic-
toria binelui §i a infrdtirii intre oameni asupra raului gi
invrdjbirii. Numai puterea dragostei sincere care unegte pe
tinerii Tamino §i Pamina este in stare sd invingd toate pie-
dicile fortelor vrdjmage.

Cu toati aparenta mai mult fantasticd a actiunii, sensul
ei-este profund realist gi uman, oglindind ndzuinta de tot-
deauna o omenirii spre o viatd cit mai luminoasd §i mai
senind.

Geniul muzical al lui Mozart a reugit sd imbine intr-o
unitate perfectd cele mai variate elemente de stil. Astfel,
Reging Noptii, care intruchipeazi pornirile rele, este zugrd-
vitd cu ajutorul mijloacelor muzicale ale operei seria (cele

15 — Carlea speclalorului de operd
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doud arii de coloraturd ale ei). Dimpoirivd, Papageno,
momul-pasdre”, apare in sunetele unor melodii simple, ase-
mdndtoare cintecelor  populare din  Singspiel. Lumea
misterioasd a marelui preot Sarastro i diversele incercdri
prin care trece Tamino ne sint infdtisate prin intonatii in-
rudite cu cele ale muzicii religioase, fiind utilizate formele
de coral i de fugd (aceasta din urmd deja intilnitd in mis-
carea vie a uverturii). In fine, mentiondm frumusetea in-
cintdtoare @ muzicii care insoteste pe cei doi indrigostili
Tamino gi Pamina, precum gi aparifiile suave ale celor trei
tineri insotitori.

Prin cadrul ei de basm popular, opera Flautul fer-
mecat, avind textul vorbit si cintat in limba germand, a
devenit o operd nationald germand in adevdratul inteles al
cuvintului.



MUSORGSKI Modest

Modest Petrovici Musorgski, unul din cei mai geniali
compozitori pe care i-a dat poporul rus, s-a niscut la 21
martie 1839 in satul Karevo, districtul Toropet, fosta gu-
bernie Pskov, dintr-o familie de nobili. Copllarla si-a petre-
cut-o la {ard, unde a primit primele impresii muzicale prm
ascultarea cintecelor populare la mogia pirinteasci. Tot aci,
in contactul strins cu natura §i cu obiceiurile populare, s-a
nidscut dragostea sa fierbinte pentru tot ce este in legituri
cu viata poporului rus, care a rimas o trisdturi de bazi a
caracterului muzicii -sale.

Destinat de pdrinti carierei militare, Musorgski- este tri-
mis la Petersburg, unde la virsta de 17 ani a absolvit gcoala
ofiterilor de gardi. Inci din timpul studiilor sale la scoala
militard, el manifestd un interes deosebit faii de diverse
domenii ale culturii, dobindind temeinice cunostinte istorice
si literare §i dezvoltind in acelagi timp aptitudinile sale mu-
zicale inniscute.

O cotituri insemnati se produce in viata tindrului ofiter
cind, printr-un coleg de regiment, face cunostinti cu compo-
zitorul Dargomijski, in casa ciruia se organizau serate mu-
zicale dedicate creatiilor rusesti; aci se executau in special
lucriirile lui Glinka, intemeietorul scolii muzicale nationale
ruse. Tot aci Musorgski se imprieteneste cu doi tineri mu-
zicieni, anume Tezar Kiui si Mili Balakirev, acesta din urmi
ocupindu-se cu educarea muzicald a tindrului ofiter. Aces-
tora li se aldturi alti doi creatori de seamd, anume Nikolai
Rimski-Korsakov si Aleksandr Borodin, care formari faimo-
sul Grup al celor cinci, impreund cu criticul de arti V. V.
Stasov. (S-a aritat semnificatia acestui cerc muzical la intro-
ducereg biografici privind pe Borodin).

15*
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Sub influenta prietenilor si#i, Musorgski hotiri si se
dedice exclusiv muzicii §i in anul 1859 piriseste definitiv
cadrele armatei. In conditiile de opresiune ale tarismului,
care Inibugea orice tendinte artistice progresiste, viata com-
pozitorului a Insemnat de aci ‘incolo o lupti permanenti
impotriva conceptiilor si. formelor artistice inapoiate. Siri-
cit in urma lichidirii mosiei pirintesti, el a fost silit si
accepte o mirunti functie de birou ce-i asigura o existenti
extrem de modestid. Pind la sfirgitul vietii, fortele creatoare
ale acestui mare artist au fost stinjenite de obligatiile sale
de serviciu, compozitorul pierzindu-si un timp pretios Iin
birourile unor ministere din Petersburg,.

Ca lucriri din prima perioadi de creatie, citim Scherzo
simfonic (1860), Intermezzo in modo classico pentru pian
(ulterior orchestrat) precum si diferite piese vocale. In spe-
cial in acestea din urmi s-au afirmat cu deosebiti putere
trisiturile realiste §i nationale ale muzicii sale, ele imbri-
tisind tablouri variate din viata poporului rus (Cintecul lui
Ieremugka, Savigna, Seminaristul etc.). De asemenea, el com-
pune ciclul vocal Camera copiilor (1868), dovedind o cu-
noastere temeinici a psihologiei copilului.

Aci amintim si una din cele mai cunoscute lucriri ale
sale, tabloul simfonic O noapte pe muntele plesuv (1867),
lucrare cu totul originali, cuprinzind. o imbinare fericiti a
fanteziei populare cu unele elemente de inspiratie roman-
tici'. N

Dupi primele incercdri in domeniul muzicii dramatice,
rimase in stadiu de proiect (opera Salammbo, dupi
romanul lui Gustave Flaubert), Musorgski reia in anul 1868
ideea de a scrie o operd, socotind — ca de altfel toti com-
pozitorii din Grupul celor cinci — acest gen muzical ca
fiind cel mai adecvat pentru a rispindi in cercuri cit mai
largi de ascultitori noile principii ale muzicii realiste. El
incepe scrierea operei Cdsdtoria, dupid piesa cu. ace-
lasi nume a lui Gogol. Intentia lui Musorgski a fost aceea de
a2 realiza in eperi o reproducere exacti prin muzicd a. vor-
birii omenesti ; de aceea el a lisat neatins, in prozi, textul
lui Gogol. Desigur ci aceasti suberdonare totali a melodiei
regulilor cuvintului vorbit a dus la o sdricire a expresivititii
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melodice §i la o rigiditate a formei muzicale (cum a fost si
in cazul Oaspetelui de piatrd al lui Dargomijski),
lucru de care s-a convins §i compozitorul, neterminind decit
primul act al operei. Totusi, aceasti lucrare a avut un rol
insemnat in creatia sa, deoarece i-a imbogitit capacitatea
de mai tirziu de a exprima cu ajutorul recitativului muzical-
caracterele personajelor.

In acelasi an, Musorgski incepe si compuni opera sa de
cipetenie, drama muzicali Boris Godunov. Termi-
nati in 1870, compozitorul i-a adus ulterior numeroase
schimbiiri si completdri, pind la prima ei reprezentatie inte-
grali din anul 1874. Desi primiti cu entuziasm de public,
au trebuit si treaci zeci de ani, pind ce piedicile puse de
cercurile potrivnice artei realiste nationale ruse si poati fi
inliturate. Astdzi, aceasti operd geniali si-a dobindit locul
bine meritat in repertoriul permanent al teatrelor de operi
din lumea intreagi.

{ndati dupi terminarea lui Boris Godunov, Mu-
sorgski lucreazi in acelagi timp la doud moi oepere, anume
drama muzicali populari Hovangcina si opera comicd
Tirgul din Sorocimsk, dar care au rimas netermi-
nate, Reprezentate abia dupd moartea compozitorului, ele
constituie dovezi incontestabile ale marii sale capacitati
creatoare.

Tot din aceastd perioadi dateazd suita pentru pian Ta-
blouri dinir-o expozijie (1874), inspiratdi de vizitarea expo-
zitiei .de picturi a arhitectului si pictorului V. Hartmann,
unul dintre cei mai apropiati prieteni ai s3i. Lucrarea cu-
prinde descrierea muzicali a unei serii de zece tablouri, de
un continut foarte variat, legate intre ele printr-un interlu-
diu pe care-l intituleazi Promenadd, acesta reprezentind di-
feritele impresii produse asupra celui ce viziteazi expozitia
si care este compozitorul insusi. Tablourile dintr-o expozilie
au intrat §i iIn programele concertelor simfonice prin stri-
lucita transpunere orchestrald, datoriti cunoscutului compo-
zitor francez Maurice Ravel (1875—1937).

In ultimii ani ai vietii, Musorgski se zbate in mari lipsuri
materiale §i, in urma criticilor nemeritate din pirtea unora
dintre prietenii sii (Kiui), el s-a izolat de Grupul celor cinci
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— care de altfel s-a gi destrimat in urma retragerii lui Ba-
lakirev din activitatea muzicali — riminind insi mai de-
parte strins legat de Stasov, cu care a dus §i o intinsi co-
respondenti.

Imprejuririle triste ale existentei sale si-au gisit reflec-
tarea in ciclurile vocale Fyird soare (1874) si in Cintecele si
dansurile mortii (1875—1877), care au in general o tematici
sumbri, apisdtoare. Dintre alte compozitii vocale, mai tre-
buie relevate balada Uitatul, precum si cunoscuta piesi sati-
ricd Bulada puricelui (extrasi din Faust de Goethe).

‘Musorgski a murit la 28 martie 1881 intr-un spital mili-
tar din Petersburg.

BORIS GODUNOV

Drami muzicaldi populari intr-un prolog si 4 acte (9 tablouri).
Textul de compozitor, dupd Puskin si Karamzin.

BORIS GODUNOV (bas-bariton); FEODOR, fiul siu (mezzo-
sopran) ; XENIA, fiica sa (soprand); DOICA XENIEI (altista) ;
CNEAZUL SUISKI (tenor); ANDREI SCELKALOV, secretarul Du-
mei (bariton) ; PIMEN, bitrin cilugir si cromicar (bas); GRIGORI
OTREPIEV, cilugir, falsul tareviei DIMITRI (tenor) ; MARIA MNISEK,
fica voievodului din Sandomir (mezzo-soprand); NIKITICI, pristav’
(bas) ; VARLAAM si MISAIL, cilugiri hoinari (bas §i tenor); CIR-
CIUMAREASA (mezzo-soprand) ; TURODIVIL, nebunul (tenor); CO-
MANDANTUL PATRULEI DE GRANICERI (bariton); UN BOIER
(tenor) ; KRUSCIOV, boier (tenor) ; LEVITKI si CERNIAKOVSKI, ci-
lugiri iezuiti (bagi) ; MITIUH, un tiran (tenor) ;

Tidrani si tirance ; boieri, copii, ofiterd, ostasi, nobili polonezi, pe-
lerini ologi; popor. '

Locul §i timpul actiunii: in Rusia §i in Polonia, intre
anii 1598—1605;

Introducerea orchestrald, bazati pe o melo-
die lents, reluati pe rind de diferite instrumente, zugriveste
suferintele poporului infometat.
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! Prolog

(Tabloul 1), Curtea maniastirii Sf. Fecioara,
in apropierea Moscovei. In curtea mindstirii, po-
porul adunat este silit cu cnutul in mind de citre pristavul
Nikitici si se roage in genunchi, pentru ca Boris Godunov
si accepte si fie ales tar al Rusiei. Desi multimea nici nu
prea stie despre ce este vorba si chiar a rdgusit de atitea
strigite, cnutul pristavului ii sileste si reinceapi rugiciunile
cu si mai multi putere.

Dupi aceea, isi face aparitia Scelkalov, secretarul Du-
mei (Adunarea electivd), si ii vesteste ci Boris este neindu-
plecat : cu toate stiruintele boierilor, el refuzi si primeasci
domnia, astfel ci tara se afli in mare primejdie.

Dupid plecarea lui Scelkalov, se apropie procesiunea
unor pelerini ologi care, dupi ce impart icoane sfinte, in-
deamni de asemenea poporul si se roage pentru mintuirea
Rusiei.

(Tabloul 2). Piata Kremlinuiei la Moscova,
In dangit de clopote se desfisoari ceremonia incoronirii lui
Boris -Godunov ca tar al Rusier. In usa catedralei Uspenski
isi face aparitia alaiul domnesc, in timp ce poporul ridici
imnuri de slavid in cinstea noului tar.

Cu toate aceste mirturii de bucurie ale poporului, Bo-
ris nu este fericit i o neagri presimtire 1i apasi sufletul.
El implord cerul si-i binecuvinteze domnia, ca si fie un tar
bun §i drept cu toti supusii sii. Apoi inviti toati lumea. de
Ia boier! pini la cersetori, si fie oaspetii sdi. (Arioso).

In uralele multimii, ecortegiul incoronirii se indreapti
spre catedrala Arhanghelski, unde va continua slujba.

Actul 1

(Tabloul 1). Intr-o chilie din manidstirea
Ciudova E noapte. Bitiinul cronicar, cilugirul Pimen,
scrie la lumina pilpiindd a unei candele cronica istoriei Ru-
siei. El a asternut pe hirtie intimplirile veacului trecut pen-
tfru ca urmasii s afle de faptele vitcjesti ale striimosilor,
(Monolog).
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Se face ziui. Din inteziorul ministirii se aude glasul
tinguitor al cilugirilor care rostesc rugiciunea de dimi-
neati . Intr-un colt al chiliei doarme tindrul cilugir Grigori
Otreplev El se trezeste brusc, odihna fiindu-i tulburati de
un vis care l-a urmiirit in ultimul timp. Dupid ce Grigori
cere binecuvintarea bitrinului, 1i povesteste ci in vis s-a
vizut in culmea puterii §i apoi deodati s-a pribusit, expus
batjocurii norodului. Pimen il linisteste, spunindu-i si fie
multumlt cd poate trii viata aspri de cilugir, departe si
ferit de deserticiunile lumii 'din afara.

Grigori 1l intreabi de citi ani era tareviciul cind a fost
ucis. Pimen 1i rdspunde ci ar fi fost acum de aceeasi virstd
cu el si cd, de bund seami, astdzi ar fi fost pe tron in locul
tarului Boris, ucigasul copilului. Dupi ce va consemna acest
ultim eveniment, Pimen 1i va incredinta lui Grigori conti-
nuarea cronicii. urmind ca el s se odihneasci, fiind foarte
bitrin si obosit.

Se aude dangitul clopotelor ministirii, odati cu rugi-
cjunea cilugirilor ; Pimen se depi#rteazi iar Grigori rimine
singur. Gindindu-se la omorul fi#ptuit de Boris, el il ame-
ninti cu judecata oamenilor si a lui Dumnezeu.

(Tabloul 2). O cireiumi la granmita Litua-
niei. In circiumi nu se afld incid nimeni, iar circiumareasa,
cu um ritoi pestrit in brate, se distreazi cintind.

Dupi citva timp I5i fac aparitia Varlaam i Misail, doi
cilugiri hoinari, in tovirisia cdrora se giseste acum si
Grigori care a fugit din mainistire. El a venit aci ca s3
treacd granita spre Lituania §i de acolo si ajungi in Polo-
nia. Cei doi cilugiri golesc paharele unul dup# altul, iar
Varlaam, in culmea veseliei, povesteste pitania titarilor
care au incercat si ocupe cetatea Kazanului. (Cintec).

In timp ce cilugirii, ametiti de biuturd, motiie in jurul
mesei, Grigori se informeazi de la circiamireasi despre
ciirarea cea mai apropiati pe care se poate trece granita in
Lituania. Fot de la circiumireasi el afli cit toati regiumea
este impinziti de patrule de osteni, care cauti um cilugir
fugit din ministire,
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Chiar in clipa: aceasta i§i face aparitia o patrulid: de gri-
piceri, iar comandantul ei incepe si cerceteze pe cei din
circium3. In primul rind i pare suspect bitrinul Varlaam,
binuiali care se intireste atunci cind comandantul — fiind:
analfabet — d4 lui Grigori si citeased ucazul de urmirire
impotriva celut fugit. Intr-adevir, Grigori citeste in asa fel
exdinul de urmirire, incit semnalmentele celui urmirit si
corespundj cu infitisarea: lui Varlaam. Vizindurse ingcoltit de
ostagi §i in primejdie de a fi arestat, Varlaam smulge ucazul
din miinile lui Grigori §i incepe sd-l silabiseasci el. Acum.
iese la iveali adevirul: cel urmirit de patrule este chiar
Grigori. Dar acesta 1i infrunti pe ostasi si, In cele din urmi,
reugeste si scape, sirind pe fereastra circiumii.

Actul 11

Inecipere in palatef taruvlui Boeris din
Kremlin Xenia, filca lui Boris, plinge privind portretul
logodnicului ei, ripus de o moarte timpurie: Bitrina doici
inceared sd o mingfie si apoi si o inveseleascd printr-un cin-
tee popular hazliv. Fiul lui Boris, tareviciul Feodor, pini
atunci cufundat in studierea hirtié Rusiei, vine lings doici
si cinti impreund cu ea, bitind amindoi tactul din palme.

Jocul lor este insi imtrerupt de aparitia neasteptati a lui
Boris, care adreseazi cuvinte pline de cilduri copiilor sii;
acegtia se depirteazd apoi impreuni cu doica. ]

Boris rimine singur. Desi domneste de cinci ani §i chiar
i s-a prorocit o viatd limigtitd, totusi sufletul siu este ravisit
de ginduri negre. Pe lingi nemorocirea care a lovit-o pe
fiica lui, fn ultimnl timp poporul este tot maf nemmultumit,
invinuindu-1 pe el de faptul ci Rusia este bintuiti de secetd
si foamete. EI' vede mereu in fata ochilor trupufl insingerat
al copilului ucis' din porunea sa. (Recitativ §i Arie).

Un boier anunti venirea cneazului Suiski. Acesta ii
aduce vesti rele : un pretendent Ia tron, care se d¥ drept
Dimitri — fiul tarului care a domnit fnaintea lui Boris —
se apropie in fmmtea umei armate venind' dim Polonia, spre
a ocupa. trenul Rusiei. Tarul este euprins de- indeieli groaz-
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nice : dacd acel copil pe care l-a ucis nu a fost in realitate
tareviciul Dimitri ? Prin amenintiri, il sileste pe Suiski si-i
descrie in aminunt scena infioritoare a omorului ciruia i-a
cizut victimi micul tarevici.

Suiski s-a depirtat. Povestirea acestuia l-a zguduit pe
Boris pini in adincul fiintei' sale. Ros de remusciri cum-
plite, el are din nou vedenii : i se ‘pare cid se apropie de el
copilul -mort, ci aude gemetele sale. In disperarea sa, Boris
alungi vedenia si, cdzind in genunchi, implori indurare
cerului.. (Monolog).

Actul III

(Tabloul 1). Parcul din castelul voievede-
lui Sandomir. Grigori a reusit si ajungi in Polonia gi-l
vedem acum in rolul falsului Dimitri ca pretendent al tro-
nului Rusiei. El este indrigostit de frumoasa Marina Mni-
sek, fiica voievodului, pe care o asteapti cusneribdare in
parcul palatului.

Este noapte Marina apare msot;xta de toati suita ospe-
tilor, astfel cd Grigori este nevoit si se ascundi spre a nu
fi vizut de ei. Nobilii polonezi se pregitesc si plece la
luptd impotriva Moscovei g§i inchini paharul in sinitatea
Marinei, urindu-i si ajungd curind pe tronul tarilor. (Polo-
nezd §i Cor).

Dupi ce oaspetii s-au retras in palat, Marina revine in
‘parc si-l intilneste pe falsul Dimitri. Acesta i arati in cu-
vinte calde toati dragostea sa. Dar Marina urmireste un
singur tel : si devini tarina Rusiei | Vizind ci Grigori pare
a nu se mai gindi la cucerirea tronului, fiind absorbit in
intregime de iubirea care-1 orbeste, ea il alungi din preajma
ei. Purtarea aceasta a Marinei are darul de a trezi ambitia
lui Grigori care ii promite ci va porni in fruntea oastei spre
Moscova §i se va urca pe tronul tarilor. Marina i cere ier-
tare pentru vorbele aspre rostite de ea, apoi cei doi iubiti
se imbritiseazi. (Duet).

(Tabloul 2). Piata in fata catedralei Sf. Va-
sile din Moscova., Poporul infometat se imbulzeste
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in piata din fata catedralei, unde se desfisoard o slujbi
religioasd. Cei care ies din catedrali vestesc multimii c3
mitropolitul a aruncat afurisenia asupra falsului Dimitri.

+Poporul comenteazd in fel §i- chip: unii povestesc ci
zilele trecute s-a tinut un parastas pentiu odihna sufle-
tului tareviciului ucis; altii rispund, dimpotrivd, ci tare-
viciul trdieste §i ci acum se apropie in fruntea unei ogtiri
numeroase. &

Dupi aceea, isi face aparitia nebunul Iurodivii, inconju-
rat de o ceati de copii- Acestia i bat joc de el, lovindu-l
in coiful de alami care-i acoperd capul. El incepe si cinte,
apoi se laudi ci are in pungi o singurd copeicd. La cererea
copiilor, nebunul le-o arati, dar acestia i-o smulg din mini
§i o iau la fugi. Nebunul rimine loculul viitindu-se ci i-au
furat copeica !

Intre timp slujba religioasi s-a sfirgit. In usa catedralei
apare Boris Godunov in fruntea unei suite impunitoare §i
coboari incet pe trepte. Poporul, la capitul ribdirii, se
adreseazi tarului cerindu-i piine. Nebunul vine si el si se
plingd : copiii i-au furat copeica, asa ci. tarul trebuie si-i
ucidi §i pe ei ca pe tarevieiul Dimitri! Boris se cutremuri
la auzul acestor cuvinte, dar nu permite ca nebunul si fie
arestat ; mai mult: 1i spune acestuia si se roage pentru ell
Nebunul refuzi, spunindu-i ci nu poate rosti o rugiciune
pentru tarul Irod care impileazi poporul.

Tarul se depirteazi impreuni cu demnitarii Curtii ; mul-
timea de asemenea se impristie. In mijlocul pietei rimine
numai nebunul care deplinge amarnic sufermtele poporului
infometat.

Actul 1V

- (Tabloul 1). Sala tronului in Kremlin. Boierii
au fost convocati la sfat si acum discuti intre ei in mai
mulie grupuri, Ei hotirisc ca falsul Dimitri si fie osindit
la moarte prin ardere pe .rug.

Intre timp soseste si cneazul Suiski. El povesteste boie-
rilor ci tarul este necontenit chinuit de vedenii: stafia ta-
reviciului mort il urmireste pretutindeni,



286 Mouseorgski — Boris Godamov

En timpal povestividi lui Suiski isi face aparitia Bonis.
Faia sa -este schimonesiti -de groaza care l-a cuprins. In
cuvinte i gesturi imcilcite, el incearci si alunge fantoma
copiluhd ucis.

‘Suiski 11 cere voie 53 intreduci in sali pe un bitrin
cilugir, care vrea si-i vorbeascd. Boris primeste, §i cel .care
imtrd este cronicarwl Pimen. 'El le poevesteste 0 -“i:n»‘himpla-_r.e
ce i-a fost destdinuiti de citre uun pistor bitrin. Fiind orb «in
nagtere, pistorul incercase in zadar felurite leacuri pentru
a-si clpita vederea. Par datd ci a avut un wvis ciudat: ia
apdrat in somn tareviciul Dimitri, spunindu-i s3i e ducd la
biserica -din ‘Uglici i acole si se roage la mormintul lui citci,
dupi moartea sa niprasnici, el sildsluiegte printre Ingeri @
acum face minuni in numele Domnulwei, Pistorul a facut
intocmai dupd cum visaSe : s-a dus si se roage la mormintul
copilului si astfel si-a -dobindit vederea

Povestirea lui Pimen l-a zdmmcinat acum din temelii pe
Boris. El se prabuseste in bratele boierilor §i simtind cid i-a
sunat ceaswul, ftrimite dupi fareviciul Feodor. Dnpi wvenirea
fiului siu, €l roagd pe boieri si fie ldsati singumi.

Tn cuvinte emotionante, €l di povete lui Feodor si nu
se increadi in boierii perfizi si si <dea wrmare judecitii drepte
a poporubui. Apoi il stringe in ‘brate §i se roagi smerit ca
cerul si-1 aibd n pazi.

Se aude acum clopotul trist de iInmoermintare si cintecul
unei procesiuni funerare care se aproprie. Boierfi revin in
sali si, in fata lor,” Boris 4si dd sufletul, indicindul pe
Feodor ca urmas al tui ta tron.

(Tabloul 2). Poiana in piadurea de linga
Kromi. Poporul rizveiitit mspetriva lui Boris, nivileste din
toate pirtile, oprindu-se in mijlocul poienii. Au adus cu ei
pe boierul Krugciov, sfetmic .al tarului, pe care-l leagi de
bufuruga unui copac si-si bat joc de el

Se ‘apropie acum Varlaam si  Misail, cei doi cilugiri
hoinari. Ei atiti pe rizvrititi impotiiva tarulwi ucigas. Mul-
timea -clocoteste de minie §i cu totii cer moartea lui Boris.
Sint pe punctul de a ci#dea jertfid furiei dexlamjuite a po-
porului chiar si cilugirii tezwiti Liewitki i Cerniakovski, care
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isi fac aparitia, proslivind in latineste domnia hu Dimitri.
Instigati de Varlaam i Misail, care nu vid cu ochi buni
interventia unor- cilugiri iezuiti, emisari ai papalititii, mul-
timea vrea si-i' vadd arsi pe rug.

Spre norocul lor, se aude apropierea ostilor falsului
Dimitri. Acesta isi face inirarea triumfali in fruntea oastei
si poporul il aclami. Apoi cu totii. pornesc mai departe spre
Moscova, urmati de beierul Krusciov, care s-a pus sub pro-
tectia- lui, precum ¢ de cei doi iezuiti.

Cind toati lumea s-a depirtat, apare nebunul Turodivii
si, privind flicdrile unui mare incendiu ce se observi in
ziri, ncepe a plinge, spunind ci va curge incd mult singe
si e vor mai abate grele nenorociri asupra poporului !

In alcatuirea libretului, Musorgski s-a inspirat din trage-
dig: Boris- Godunov a lui Puskin- si @ studiat de asemenea
Istoria Imperiului rus a lui N. M. Karamzin (1766—1826).
Evenimentgle istorice care au stat la bazd cuprind perioada
ce urmeazd dupd moartea tarului Ivan cel Groaznic
(1533—1584). Acesta a ldsat doi fii, pe Feodor si Dimktri ;
primul, fiind maii mare, ira wrmat la- tron. Tarul Feodor era
o fire bolndvicivasd, astfel cid treburile statului eu fost tot
timpul conduse de boierull Boriss Godumov, cumnatul sdu.
Rivnind la demnie; Boris a pus la: cale uciderea fareviciului
Dimitri, pretextindu-se apoi cd acesta ar fi murit, ranindu-se
singur cu. un. cutit, in: urma wnui atac de epilepsie. In anul
1598 moare si: turul: Feodor astfel c&;, in lipsa vrewnui ur-
mag- direct al. lui: Ivan cel Groaznic, boierii: il aleg ca par pe
Boris Godunov.

Desi s-a dovedit a fi fost un cirmuitor priceput si blind,
poporul era. nemultumit de domnic sa din. cauza foametei
care bintuia ca urmare a anilor secetogi gi pe care poporul
o0 lua: drept. minia lui Dumnezeu. ce pedepsea astfel pe tarul
ucigag. Intre timp, tindrul cdlugdr Grigori Otrepiev, fugit
din mdndstire §i ajuns in Polonia, folosindu-se de zwonul rds-
pindit in popor, potrivit ciruia in locul tarevicului ar fi fost
omorit alt copil, se dddea drept Dimitri si, cu sprijinul ar-
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matelor paloneze, a pornii sd cucereascdi Moscova. Ros de
remugcdri cumplite, Boris moare subit in anul 1605, predind
domnia fiului sdu Feodor. Acesta este insd ucis, impreund
cu vaduva lui Boris, de cdtre oamenii falsului Dimitri care,
intrind in Moscova, se proclamd tar. Nici domnia lui Dimi-
tri nu a fost mai lungd : dind tara pe mina polonezilor, el
stirni nemultumirea poporului si' a fost la rindul lui omorit
in urma unui complot al boierilor.

Urmind specificul libretului de operd, care cerea in mod
firesc o concentrare a actiunii dramatice, Musorgski a redus
numdrul scenelor (peste 20 in tragedia lui Puskin), inidtu-
rind aproape in intregime descrierea diferitelor intrigi boie-
resti, diminuind importanta rolului falsului-Dimitri precum
si cadrul tablourilor poloneze. In acest fel, nodul dramatic
central a radmas numai conflictul dintre Boris — tarul uci-
gas — st popor, tragedia personalid a tarului ucigas intrepi-
trunzindu-se cu drama_sociald a poporului infometat.

Degi Boris Godunov era un om inzestrat cu reale insu-
giri, totugi dorinta nestdviliti de a ajunge pe scaunul tarilor
l-a dus la faptuirea unui omor, Uciderea unui copil, a tare-
viciului Dimitri, 3 produce insd cumplite chinuri sufletcgii
§i, in cele din urmd, mustrdrile de congtiintd il doboard.

Recunoscind poporului rolul principal in desfdgurarea
actiunii dramadtice, Musorgski a stiut sd redea in chip magis-
tral diferitele aspecte foarte complexe ale atiiudinii acestuia.
La inceput, poporul parci este cu totul indiferent §i, minat
de oamenii stdpinirii, se roagd pentru urcarea pe tron a lui
Boris (tabloul 1 din prolog) sau indurd cu resemnare suferin-
tele (tabloul 2 din actul III, scena din fata catedralei Sf.
Vasile), pentru ca apoi, in disperarea sa, si recurgd la re-
volid violentd (tabloul final, scena de lingd Kromi). Rdzvrd-
tirea populard este insd folositd de cdtre falsul Dimitri
pentru realizarea scopurilor sale aventuriste, astfel ci poporul
— ca de alitea ori in decursul istoriei este iardgi ingelat
in sperantele sale. Acest adevdr ni-l infdtiseazd in mod con-
vingdtor nebunul Iurodivii care, vdzind mulfimea cum il ur-
meazd orbeste pe falsul Dimitri, prevesteste nenorocirile ce
se vor mai abate asupra Rusiei,
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In Boris Godunov, Musorgski a realizat un nou
gen de dramd muzicald, de un caracter profund realist, in
care expresia muzicald serveste pentru redarea directd a sen-
timentelor si a ideilor. Cunoscitor al psihologiei omenesti, el
a reusit ca prin muzicd sd scoatd la iveald cutele cele mai
adinci ale sufletului. Tendinia sa permanentd a fost sd reali-
zeze un limbaj muzical care sid urmeze cit mai fidel intona-
tiile cuvintului omenesc. El a reugit sié dea o rezolvare
geniald acestei probleme — care a format, de altfel, preocu-
parea tuturor marilor .compozitori de opere — astfel cd in
Boris Godunov redarea intonatiei firesti a textului are
intotdeauna un pronuntat caracter cantabil §i expresiv, con-
ferindu-i o deosebitd fortd emotivd.

 Fiecare personaj al operei este caracterizat prin intonatii
specifice, avind si o declamatie vocald proprie. Astfel, de
pildd, Boris este zugrdvit cel mai adesea cu ajutorul unui lim-
baj muzical melodic in care gdsim §i pdrfi cu caracter de
arioso cantabil (recitativul §i aria din actul II), ceea ce nu
impiedicd de loc ca, in momentele de incordare dramaticd
intensd, expresivitatea muziceld sd fie redatd prin adevdrate
strigdte de groazd (sfirgitul actulwi 1I). Tot astfel putem men-
tiona recitatioul “vorbit, linistit §i aproape uniform al bdtri-
nului Pimen, reprezentind in mod sugestiv mdrefia epici a
cronicarului sirguincios, aplecat asupra trecutului tdrii sale,
precum gi liniile melodice serpuitoare = care-l insofesc pe
cneazul Suiski, caracterizind viclenia lingusitoare a acestui
boier.

Datoritd rolului insemnat ce-l ocupd poporul in desfdsu-
rarea actiunii, gdsim in mod firesc numeroase scene corale,
menite sd redea sentimente atit de diferentiate, astfel cum s-a
ardtat mai sus. Pe lingd utilizarea frecventd a unor melodii
de origine folcloricd (de pildd : corul in care este batjocorit
boierul, din tabloul de lingd Kromi), trebuie si subliniem aci
procedeul cu totul original folosit de Musorgski, constind din
impdriirea corului in grupuri care discutd intre ele sau care
schimbd replici cu personajele operci. Compozitorul a creat
astfel genul cu totul nou al recitativului coral.
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Drumae muziceld Boris ‘Godumow, la -care Musorg-
ski a lucrat incepind din anul 1868, are mui multe versiuni.
Noi em ales peniru -analiza -ei forma in care este reprezen-
tatd pe scenele teatvelor de operii din Uniunca Sovieticd.
Aceastd versiune, degi péstreazd impdriirea in 9 tablouri pre-
cum gi -ordinea lor din a doua redactare definitivi a i Mu-
sorgski, totugi preia -din prima redactare iabloul din faja
caiedralei Sf. Vasile — formind tabloul 2 din actul I1] —
pentru -a accentua astfel importanta scenelor populare.

‘Cea de .a doua redactare definitivd, a cirei premierd a
avui loc la Teatrul Mariinski din Petersburg -la 8 februarie
I874, wprecum i prelucrarea lui Rimski-Korsekov — -care
dupd moartea lui Musorgski a refdcut orchestrajia operei
(1889) — ‘oupuinde in actul I1II douid tablouri poloneze. In
primul tablou mne este infdfigsatd frumoasa Marina Mnisek,
distrindu-se in_societatea fetelor din casielul Sandomir. Apoi
vine la ea cdlugdrul iczuit Rangoni §i o determind pe Marina
sd-1 sprifine in vederea realizdrii unaltirilor sale politice.: folo-
sirea falsului Dimitri pentru cucerirea Rusiei si apoi subjuga-
ra ei prin catolicizare.

HOVANSCINA

Drami muzicali populari in 3 acte (6 tablouri). Textul de com-
pozitor.

CNEAZUL IVAN HOVANSKI, conducitorul strelijilor (bariton) ;
ANDREI HOVANSKI, fiul sdu (tenor); CNEAZUL VASILI 'GOLITIN
(tenor) ; SAKLOVITIL, boier, aderent -al tarului (bariton); DQOSIFE],
capul rascoinicilor (bas); MARFA, tiniri rascolnici (mezzo-soprand);
EMA, fati din cartierul nemtesc (soprand); VARSONOVIEV, om de
incredere al lui Golitin (bariton) ; PODIAKII, un sorib (tenor); UN
OFITER (tenor); PRIMUL STRELIT (bas); AL DOILEA STRELIT
(bas).

Streliti, rascolnici, servitori, sclave persanme, ofiteri si soldati din
garda tarului.

Locul gi timpul ,ac;iur;ii: Moscova ‘in anul 1682.
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Introducerea orchestrald, intituldta Risdri-
tul sourelui pe riul Moscova, zugriveste orasul Moscova in
primele ore ale diminetii. ‘O melodie largi, de ‘facturid popu-
ard, se dezvolti treptat, trecind prin diferite grupuri instru-
memntale, Semnificatia ei: in loeul Rusiei vechi, cufundati de
veacuri intr-un somn adinc, se ridicd zorile unei alte vieti.

Actul 1 -

(Tabloul 1). Moscova, pe strazile din jurul
Kremlinului Se lumineazi de ziui. Pe ulita pustie
apare o patruld de streliti ; ei i5i bat joc de Podiakii, un scrib
umil, care tocmai isi deschisese privilioara. Dupi ce strelitii
s-au depiirtat, se apropie ‘boienil $aklovitii. Prin amenintiri,
il sileste pe scrib si agtearnd pe hirtie o scriseoare anonimi,
dictati de el. Scrisoarea este adresati tarului si in ea -este
denuntat cneazul Ivan Hovanski, capul strelitilor, sub motiv
¢ii, hmpreund cu fiul siu Andrei, uneltegte impotriva tarului,
nizuind s3 ajungd -el pe tronul Rusiei, Podiakii repets, citind
in grabi cele dictate de boier. Ii este totusi team3 vizind
conginutul scrisorii, -dar cind $akloviti i .aruncid .drept ris-
plati-o pungd de bani, supirarea ii trece numaidecit gi, :plin
de woiogie, scribul cintireste in mini spunga 'plini.

Piata ‘Kremlinului -se umple intre timp :de ‘mmiltime : este
agteptati sosirea -cneazului Hovanski. Acesta isi face inmtra-
rea gi, plin de ingimfare, se adreseazi .poporului i :in primul
rind aderentilor sdi, chemindu-i la lupti pentru apirarea
vechii Rusii, amenintati de reformele ;plinuite de tinirul tar
Petru. Strelitii sint .gata si-1 urmeze pe .cneaz; ei se incolo-
neazi si, in sunetele unui imn de slavi, pleaci cu totii.

‘Dupid imprigstierea multimii, se apropie in fugi o femeie 3
este Ema, frumoasa fati din cartierul nemtesc, urmiriti in-
deaproape de Andrei Hovanski, fiul cneazului. El adreseazi
fetei cuvinte pline de dragoste si incearcd s-o sirute, dar este
impiedicat de aparitia Marfei, o tindrd rascolnici, fosta sa
iubiti pe care o péardsise. Ea intervine in apirarea tinerei
nemrjoaice, reprosindu-i ‘in acelagi timp lui Andrei mecre-
dinta sa. )

16
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In toiul acestei discutii, bitrinul Hovanski s-a intors in
fruntea strelitilor. Tindra Ema ii place §i lui, asttel ci porun-
ceste strelitilor s-o ducd cu ei. Dar Andrei nu infelege si
renunte la fatd §i, in fata strelitilor, tatdl si fiul se infrunts,
sco{ind sibiile. Cearta lor violenti este intrerupti de bitrinul
Dosifei, cipetenia rascolnicilor, care-i desparte §i o incredin-
teazi pe Ema in grija Marfei. Adresindu-se apoi celor doi
cneji, Dosifei le aminteste ¢d acum nu este timpul de gilceavit
ci trebuie sd se uneasci cu toiii pentru a lupta impotriva
tarului Petru, ,,dusman al credintei strimosesti®.

Cuvintele bitrinului au linigtit spiritele si multimea se
depirteazi. In dangiit de clopote, rascolnicii inaltd o rugi lui
Dumnezeu.

(Tabloul 2). In camera cneazului Golitin.
Cneazul sti la masa lui de lucru, citind o scrisoare primiti
de la tarevna Sofia, sora tarului Petru, care condusese trebu-
rile statului in perioada copildriei acestuia. Golitin este de
asemenea un aderent al lui Hovanski; cu toate acestea, il
chinuieste indoiala : oare ce se va intimpla daci in cele din
urmi va iesi invingitor tindrul tar Petru ?

Varsonoviev, omul siu de incredere, o introduce pe Marfa.
despre care se zice ci se pricepe la prezicerea viitorului. La
rugimintea cneazului, ea invoci spiritele cu ajutorul unei
cupe de aur umplute cu api, dupi care prezice ciderea lui
apropiati, urmati de exil. (Ari¢). Infuriat peste misuri, Go-
litin o alungi si porunceste oamenilor sii s-o ucidd. Prezicerea.
acestei rascolnice i-a mdrit nelinistea §i teama. Marfa scapi
prin fugi. Intri acum in camerd cneazul Ivan Hovanski. In
cuvinte aspre, il acuzi pe Golit{in cd acesta l-ar fi sfituit pe
tinirul tar si Ingrideasci prerogativele inaltei boierimi.
Discutia lor aprinsd este curmati de Dosifei, care-i impaci
pe cei doi boieri.

Interventia lui Dosifei l-a mai linistit pe Golitin ; acum el
incepe si vadi cu alti ochii viitorul. In acest timp se apropie
boierul Saklovitii. Cu suris ironic pe buze, el vesteste boie-
rilor inmarmuriti ci tarul a aflat de uneltirile lor si ci a po-
runcit s se faci o ancheti impotriva celor doi cneji Ho-
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vanski, adici impotriva ,,Hovangcinei. Ca o confirmare sim-
bolicd a celor spuse, se aude de pe stradd cintecul plin de
avint al soldatilor lui Petru.

Actul 1I

Suburbia strelitilor, in fata casei cnea-
zului Hovanski. Un cortegiu de rascolnici, cufundati
in rugiciuni fierbinti, trece pe stradi. In fata casei cneazului
Hovanski apare Marfa, cu sufletul rivisit de durere. Ea se
destiinuie bitrinului Dosifei, spunindu-i ci din cauza dra-
gostei nefericite ce o resimte §i acum cu aceeasi ardoare pen-
iru Andrei Hovanski, ea si-a pierdut credinta. Pentru izbi-
virea sufletului ei chinuit, trupul ei va trebui si fie ars pe
rug. (Arie). Dosifei o linigteste, spunindu-i ci incd nu a sosit
clipa martirajului ; dupi aceea, amindoi se depirteazi.

Din stradj se apropie boierul Saklovitii. De asti dati ni
se infitiseazd ca un patriot ingrijorat de soarta Rusiei. (Aric).

Inci ametiti de cheful din ziua trecutd, strelitii incep si
se trezeasci dar, o dati iesiti din case, ei continui betia.
Nevestele lor incearci in zadar si-i potoleascd. In accasti
clipd vine in grabi scribul Podiakii. El aduce o veste rea:
in urma acuzatiei ridicate de tar impotriva cnejilor Hovanski,
a inceput o pufroana crincend impotriva stlelli;l]or H ade1en’c11
»Hovanscinei® sint pretutindeni urmdiriti si ucisi.

“In deznidejdea lor, strelitii cu sotiile lor il cheami cu sti-
ruintd pe cneazul Hovanski spre a le lua ‘apirarea. Acesta
apare in sfirgit pe treptele casei sale, dar cuvintele pe care le
rosteste nu sund a imbirbitare : el apare neputincios in fata
puterii tot mai mari a lui Petru si-i indeamni pe streliti si se
inapoieze la casele lor. In asteptarea sfirsitului trist care se
apropie, multimea ingenuncheazi si se roagi lui Dumnezeu.

Actul 111

(Tabloul 1). In palatul lui Ivan Hovanski
Cneazul este trist §i abitut. Ca sii-i mai treacd necazul, fetele
din serviciul sdu il distreazi prin cintece. -

16*
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Se apropie Varsonoviev, trimis de Golitin: spre a-I' preveni
pe cneaz de primejdia° de moarte care-l pindeste. Dar Ho-
vanski nu-l asculti : el nu se teme de nimic, ba chiar porun-
ceste sd fie dat afard. Apoi priveste la dansurile jucate de
sclavele persane. (Balet: dansiwile persane).

Dupi aceea, isi face aparitia boierul Saklovitii care-i trans-
mite invitatia de a lua parte la Sfatul convocat la. palat de
ciitre tarevna Sofia. Cneazul primeste invitatia. gi, in timp
ce-¢i. imbraci hainele sale cele mai scumpe,. fetele il preami-
resc, slivind pe Lebdda albd. El se indrepti spre. iesire, dar
ca fulgerul, un om care-l pindea din ascuns ii stripunge inima
cu o loviturd de pumnal. Cneazul se pribuseste neinsufletit
la pdmint. Peste trupul sdu, Saklovitii ride ironic: ,,slavid
Lebedei. albe” !

Un intermezzo archestral, cu caracter sumbru,
zugrivegte sfirgitul. tragic al rizvrititilor, care-si primesc pe-
deapsa.

(Tabloul: 2). Piata mare din fata ziduarilor
Kremlinuwkwi. Prezicerea Marfei s-a indeplinit: il ve-
dem pe Goliin dus In. surghiun, sub escorta soldatilor lui
Petru. 11 vedem si pe Dosifei : el este gata si primeascd su-
premul sacrificiu §i sd moari: pentru- credinta strimoseasci:
Marta: de asemenea. se pregiteste si moari pe rug, dar ar
dori sid piard: alituri de inbitul ei Andrei. Acesta: nu intirzie
si apari §i incd nu-i vine si creadid cii totul este pierdut: el
m=z mutreste speranta cd, la chemarea. sa, strelitii se vor
avinta din now in lupti

Se aud risunind: trompetele ostagilor lui Petru.. Portile
Kremlinului se deschid: si. trece convoiul jalnic al: strelitilor
dusi: in, lanturi: spre locul de osindi. Poporul. ii jeluieste, iar
nevestele celor osinditi; in deznidejdea lor, isi sfisie ves-
mintele de pe ele. Piata Kremlinului: este- strijuiti. de ostasii
{arului, ale ciror arme strilucesc in soare.

Un ofiter citeste ucazul lui Petru, prin care strelitii sint
jertati si se pot intoarce la casele lor. Aceasti noud dovadi a
puterii tindrului tar este primit# cu mare bucurie de multime.

(Fabloul 3). Schit in mijlocul p&ddurii. Ras-
colnicii s-au retras aci, asteptind si li se implineascd soarta.
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Marfa este calmi ; tiind .alituri de Amdrei, in sufletul ei
s-au intors din nou iubirea ¢ pacea. Dar tindrul cneaz nu a
uitat-o nici pe frumeasa lima si se gindeste la ea.

Goarnele soldatiler tarului se fac auzite din ce in ce mai
aproape. Schitul este acum inconjurat din toate pértile. Clipa
ispiigirii a sosit. Avind moartea in fati, Andrei si Marfa se
regisesc, iubirea 1i uneste din nou. Rascolnicii imbricati in
vegminte albe, cu ficlii aprinse in minid, se apropie de rug.
Marfa aprinde rugul cu ¢iiclia ei. In frunte cu Dosifei, ras-
colnicii se arunci in tlicdri. ‘

Astfel Rusia veche dispare : o noud Rusie se nagte |

*

In epera Howvamn 5cin.a, Musergski ne infitiseazd o ade-
vdratd frescd a Rusiei de la sfirgitul secolului XVII, cind se
aesfasura o luptd crincend intre boieri, mte'resatt in menti-
nerea vechii orinduiri inapoiate a Rusiei, si fortele innoi-
ioare, intiuchipate de reformele tarului Petru ‘cel Mare
(1672—d725).

In incercdrile lor de a-l rdsturna pe Petru, cnejii s-auw
folosit pe de o parte de streliti, o formatic de mercenari
cvind anwmite priviiegii, iar pe de altd parte de rascalnici, o
sectd religioasd care, sub pretextul apdrdrii vechii credinte
strimogesti, se opuneau din rdsputeri mdsurilor menite sd
scaatd Rusia din starea ei de inapoiere.

Caum este §i firesc, in aceastd luptd au biruit ideile ina-
intate ale Rusiei moi. Tabloul final al operei, cu moartea de
bund voic prin ardere pe rug a rascolnicilor, reflectii in mod
sugestiv disparitia acelor forte care se impotrivesc mersului
implacabil al istoriei.

In elaborarea textului, unde a dat dovadd de o temeinicd
cunaagtere g chiar de o aprofundare a evenimentelor istorice,
Musorgski s-a bucurat de sprijinul permanent al criticului
muzical Stasov, cum ne-o dovedeste bogata corespondemti
prriatd intre ei in anii de elaborare a Hovamscinei.

Fiind o dramé muzicald populard, in Hovamscina
robd prinoipﬂ'l il -detine popoml care are aci o insemndtate
poate .§i mai mare decit in Boris Godunov. Reforma
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indrdzneati a lui Musorgski constd in semnificatia cu totul
noud atribuitd corului : in loc de a constitui — in cel mai bun
caz — un simplu sprifin al actiunii dramatice, aci corul par-
ticipd activ la desfdsurarea actiunii scenice, devenind eroul
colectiv al operei.

Compozitorul a zugrdvit cu multd plasticitate diferitele
grupdri populare, in toatd varietatea modului lor de mani-
festare. Avem in primul rind grupul militar al sivelitilor, ne-
mulfumiti in urma mdsurilor tarului de a crea o armatd noud,
anume regimentele de gardd. Ei s-au pus fdrd sovdire in
serviciul boierimii, crezind cd pot recigtiga astfel privilegiile
din trecut. Aldturi de ei se afld secta rascolnicilor, gata si
primeascd, in fanatismul lor religios, moartea pe rug cu suri-
sul pe buze. In opozitie cu aceste grupuri, stau adeptii lvi
Petru. Fanfara victorioasd cu care se incheie opera, in acelasi
timp cu pieirea in fldcdri a rascolnicilor, simbolizeazd nagte-
rea Rusiei noi.

In afard de aceste grupuri care se ciocnesc, deci care iau
parte activd la conflictul dramatic, mai gdsim gi multimea de
cetdteni, tdrani §i ordseni, locuitori ai Moscovei. Ei nu se
amestecd in incdierdri ; avem in fafd poporul dezorientat gi
ingelat pind atunci, care, privind evenimentele ce se des-
fdsoard, isi exprimd doar mihnirea gi ingrijorarea pentru
soarta tdrii.

Astfel, prin zugrdvirea veridicd a trecutului, Musorgski a
reugit sd infdtigseze un tablou asemdndtor cu evenimentele
din epoca sa, caracterizatd de asemenea prin lupta fortelor
progresiste impotriva abuzurilor regimului tarist.

De aszmenea, prezintd o mare importantd si figurile unor
personaje ale operei, care intruchipeazd diferitele forte so-
ciale aflate in luptd. Desprindem astfel pe cei doi cneji Ho-
vanski, ingimfati si dornici de a pune mina pe putere, pe
cneazul Golitin, in aparentd aderent al reformelor lui Petru,
dar trecind apoi de partea vechii nobilimi reactionare, apoi
pe . batrinul rascolnic Dosifei, intransigent in fanatismul sdu.
O figurd din cele mai complexe este tindra rascolnicd Marfa,
in al cdrei suflet se duce lupta dintre fanatismul religios si
dragostea. patimasd pentru cneazul Andrei Hovanski. Iubirea
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tragicd a Marfei se impleteste astfel cu fondul social de drama
populard al operei.

Muzica din Hovangscina, ca de alifel din toate lucra-
vile lui Musorgski, se bazeazd pe folosirea creatoare a into-
natiilor cintecului popular rus. Insd in comparatie cu Boris
Godunov, in aceastd operd el acordd o importanta primor-
diald elementului melodic. Acest lucru se manifesti nu
numai prin marele numdr de scene solistice, de sine stdtd-
toare din punct de vedere muzical (ariile Marfei, marea arie
a lui Saklovitii din actul 1l etc.), dar gi prin realizarea reci-
tativului melodic ca un ultim stadiu in strdduinta compozi-
torului de a reda in mod cit mai realist stirile sufletesti ale
personajelor. )

Dacd, in Boris Godunov, Musorgski a urmdrit ca
recitativul sd oglindeascd in mod -cit mai natural intonetiile
vorbirii omenesti, in Hovanscina recitativul este bazat
mai mult pe elementele melodice cu caracter lirico-cantabil.
Iatd ce scrie in aceastd. pr wmta compozztorul »Prin studie-
rea vorbirii. omenegiz, am ajuns pind la melodia cerutd de
aceasid vorbire umand naturald, am ajuns la recitativul me-
lodic (desigur in afard de migcdrile scenice, atunci cind cu
ajutorul acestora se poate ajunge si la exprimarea sentimen-
telor). Ag numi aceasta : melodie generatd de inteles, melodie
conformd cu realitatea™. (Din scrisoarea cdtre V. V. Stasov,
din 25 decembrie 1876).

La moartea sa, Musorgski a lisat Hovanscina in
parte neterminatd. Pe baza reductiei ventiu pian gi voce, rd-
masd printre manuscrisele compozitorului, prictenul sdu
Rimski-Korsakov a terminat si orchestrat opzra, compunind,
intre altele, gi scena finald cu arderea pe rug a rascolnicilor.

Din caiza impotrivirii conducerii teatrelor de operd, lucra-
rea nu a fost primitd spre a fi reprezentatd pe o scend ofi-
ciald ; ea a fost interpretaid pentru prima datd pe scena parti-
culard a unui cerc de amatori, la 9 februarie 1886 in sala Ko-
nonov din Petersburg. Abia la 7 noiembrie 1911, opera
Hovanscina a fost reprezentatd la Teatrul Mariinski din

Petersburg, producind o impresie profundd asupra ascul-
tdtorilor,
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TIRGUL DIN SOROCENSK

Opera comicd in 3 acte. Textul de compoziton, duni nuvela de
N. Gogol.

CEREVIK, tiran instirit (bas); FAVRONIA. NIKIFOROVNA (HI-
VRIA), sotia sa (altistd) ; PARASIA, fata lui Cerevik (soprand) ; GRITKO,
tinir fliciu (tenor); CUMATRUL, prieten al lui Cerevik (bariton);
AFANASIE IVANOVICL fiul popii (tenor); UN TIGAN BATRIN
(bas) ; CITIVA INVITATI (tenori §i bagi).

Tirgoveti, fete, flicii, tigani, popor.

Locul si timpul actiunii: in satul Sorocinsk din Ucraina,
la inceputul secolului XIX,

O introducere orchestrald zugriveste o zi
fierbinte de vard in Ucraina.

Actul 1

In mijlocul tirgului, Multimea forfoteste in ju-
rul tarabelor, unde negustorii si tirgovetii isi strigi mirfu-
rile. Pintre ei il vedem §i pe Cerevik, impreuni cu fiica sa
Parasia care priveste cu nesat la lucrurile expuse in tirg.

Un tigan bi#trin povesteste eelor adumati Istoria diavo-
lului imbrdcat in sumanul rogu. In timpul povestirii tiganului,
Parasia face cunostinti cu tinirul Gritko, care se indrigos-
teste pe loc de ea si-i cere mina. Cind Cerevik afli ci tinirul
este fiul unui vechi prieten al siu §i mai ales ci nici Parasiei
nu-i displace fliciul, el consimte numaidecit la logodna tine-
rilor. Pentru cinstirea logednei, se duc cu totii la circiumi.

Incetul cu incetul, bilciul se sfirgeste; se insereazi si lu-
mea pleaci acasi. In acest timp, Cerevik si cu prietenul siu
cumitrul s-au imbitat in circiumi. Ii vedem venind plini de
veselie din circiumi, asezindu-se pe o bancid. Aci if giseste
Fivria, sotia de a doua a lui Cerevik, care, In cuvinte aspre,
ii dojenegte pe cei doi cheflii. Pentruw a o linisti, Cerevik fi
povesteste ci a gisit un logodnic pentru Panasia.

Din vorbele lui Cerevik, ea afld ci mirele este chiar fii-
ciul care a improgcat-o cu noroi cind veneau spre tirg, Acam
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ea se infurte §i mai rdu g§i, dupd ce i adreseazi vorbe de
ocard, se depirteazi in grabd. Cei doi cheflii pleaci si ei.

S-a innoptat. Tindrul Gritko a ascultat convorbirea de mai
inainte §i, aflind de impotrivirea mamei vitrege a Parasiei, isi
aratd nefericirea. (Cintec). Tiganul bitrin vine iardsi si, aflind
la rindul siu de necazul fliciului, face o invoiali cu el: daci
acesta ii va vinde boii pe un pret scizut, el il va indupleca
pe Cerevik si-i dea fata. Gritko se invoieste numaidecit.

Dupi plecarea tiganului, vine Pazasia; cei doi tineri se
unesc §i mai mult in dragostea lor.

Actul 1I

In casa lui Cerevik Este noapte. Cerevik doarme
in pat, in timp ce Hivria prepari masa. In clipa cind Ce-
revik se trezeste, Hivria se porneste din nou pe cearti i, .in
cele din urmi, reuseste si-1 goneascid din cas#, silindu-l si
pizeascd griul si iapa. In realitate, Hivria vrea s3 rimini sin-
gurd spre a-l putea primi pe iubitul ei Afanasie Ivanovici, fiul
popii. Ea incepe si se giteascd, face curat in casi §i pregi-
teste pe mas3 tot felul de bunititi ; apoi, voioas3, isi asteapti
iubitul. (Cintec).

Afanasie Ivanovici apare in eurind sub fereastra casei §i
Hivria il inviti in odaie. Ea 1i di si guste din bunitiiile
pregiitite, pe care Afanasie le mininci cu licomie. Dupi ce
s-a siturat, el o cuprinde de mijloc §i o siruti, dar deodatd
se aud bitdi in usid. Hivria iese in privdor §i se intoarce in-
groziti : este Cerevik impreunid cu cumitrul i alti citiva
siteni | Pierzindu-gi capul, fiul popii incepe si spuni la rugi-
ciuni, pini ce Hivria, in cele din urmi, il urcid sus pe vatri,
unde se ascunde.

Isi fac intrarea Cerevik, cumitrul §i ceilalti oaspeti, cu
totii cam ametiti de biuturi §i incd sub impresia Istoriei dia-
volului cu sumanul rosu care i-a speriat. Ca si se imbirba-
teze, ei continui si bea si si cinte. Dar fiecare zgomot venind
de sus de pe vatrd, unde std ascuns fiul popii, ii ingrozeste
din nou, mai ales cind, pe neagteptate, cade de pe vatri un
vas de tabli. Ei vor acum si-1 caute pe Necuratul, dar teama
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si mai ales indemnurile Hivriei 1i duc mereu inapoi la urcio-
yul cu tuici.

La rugimintea gelor de fati, cumitrul se apucid si le
povesteascd iardisi Istoria diavolului cu sumanul rogsu: Un
drac a fost alungat cindva din iad si de necaz s-a dat la
batie. Intr-o buni zi, rimas firi nici un ban, a fost silit si-si
amaneteze unui circiumar sumanul siu cel rogu. Cu acest pri-
lej, el a spus circiumarului si aibd griji de suman, cici peste
va an de zile va veni si-1 scoati. Totusi, circiumarul l-a vin-
dut, Dupi un an, intr-o seari vine un om la circiumar si ii

ccre sumanul, pe care, bineinteles, nu i l-a putut da. Omul a
rlecat, dar in noaptea aceea, in clipa cind circiumarul se pre-
gitea si se culce, s-a auzit deodatd un grohiit. Circiumarul,
privind in jur, vede ci la fiecare fereastri a apirut un cap
de porc — Necuratul in carne si oase. Porcii au intrat apoi
in casd s§i i-au tras o biitaie zdravani. In aceasti clipi a po-
vestirii se aude de afard un grohiit grozav, fereastra se des-
chide si prin ea isi vird capul un porc uriag, cu un rit imens.
Ih acelasi timp pitrund in camerd Gritko, tiganul cel bitrin
st un grup de biieti si fete. In invilmiseala ce se produce,
fiul popii cade de pe vatrid si, ca si se ascundi, se acoperi
cu o fusti a Hivriei pe care a gisit-o sus pe vatrd] Dar
tiganul ii di la o parte fusta de pe cap, astfel ci toati In-
rmea izbucneste in ris.

Infuriat peste misurdi, Cerevik o goneste pe Hivria din
‘casd. De asti dati tindrul Gritko este sigur ci va obtine mina
Parasiei, dupd cum si batrinul {igan simte cd a devenit de pe
acum stipinul boilor fliciului. Toati lumea este in eulmea
veseliei.

Actul Il

In fata casei lui Cerevik. Parasia sti pe prispa
casei si se gindeste la iubitul ei. Gindurile triste i se risipesc
cind incepe si cinte o melodie de joc. (Cintec). In acest timp
apare si Gritko; acum, dupd cele intimplate, Cerevik do-
reste ca nunta si se faci chiar astizi. La auzul acestei vesti,
tinerii mdragostxtx sint in culmea fericirii. Fliciii §i fetele
satului vin §i ii inconjoard cu bucurie. .
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Par iatd cd se apropie Hivria, incercind din nou si im-
piedice cisiditoria celor doi tineri. Cerevik intervine insi ime-
diat si, neavind incotro, Hivria trebuie si se invoiasci §i ea
cu cele hotirite de birbatul ei.

In mijlocul bucuriei generale, se incinge un dans indricit
la care ia parte toati lumea. (Gopak).

.

*

Actiunea operei Tirgul din Sorocinsk a fost
luatd de Musorgski din ciclul de nuvele Seri din sat la Di-
kanka a scriitorului rus N. Gogol (1809—1852) cdruia de
altfel ii datoreazd gi subiectul primei sale opere Cisitoria,
ramasd neterminatd.

Spre deosebire de lucrdrile sale dramatice anterioare ce
zugrdvesc tablouri monumentale din istoria poporului rus,
Musorgski ne infdtiseazd aci un tablou realist din viata satu-
lui ucrainean. Pentru redarea cit mai fideld a conditiilor spe-
cifice nationale in care se desfdsoard actiunea operei.
Musorgski a studiat temeinic folclorul ucrainean, folosind in
cuprinsul operei unele melodii autentic populare, fie culese
de el, fie luate din antologiile existente. Astfel, mentiondm
melodiile de joc, de facturd populard, din cintecele lui Ce-
revik §i ale Hivriei. O scend populard, realizatd cu deosebitdi
mdiestrie, este aceea de la inceputul actului I, unde for-
foteala multimii, strigdtele tirgovetilor, vocile plingdrete ale
tiganilor §i ale negutdtorilor evrei se contopesc intr-un an-
samblu pitoresc, de o mare varietate ritmicd §i armonicd.

In contrast cu figurile comice, realizate cu mult umor si
cu ¢ remarcabild forti de caracterizare, dragostea sinceri
care leagd pe cei doi tineri, Parasia si Gritko, este redatd
printr-o muzicd cu accente pline de lirism g§i de o bogatd
tnspiratie melodicd (cintecul lui Gritko din actul I).

Partitura operei cuprinde de asemenea pdrti simfonice de
o deosebitd valoare, dovedind o datd mai mult bogdtia fan-
teziei creatoare a acestui mare compozitor. Astfel, remarcim
introducerea orchestrald intitulati O zi de vari in Ucraina
— un adevdrat tablou muzical — ce redd admirahil peisajul
de stepd ucraineand. In actul 11, la scena aparitiei la fereastrd
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a capului de porc, urmatd de toatd invdlmdseala produsd, se
cxecutd ca acompaniament simfonic — potrivit intentiei lui
Musorgski — celebrul tablou simfonic O noapte pe muntele
plesuv, evocind cit se poate de plastic o lume de apariii fan-
tastice, cu iele si duhuri necurate.

Incepind in anul 1874 compunerea operei Tirgul din
Sorocinsk, compozitorul nu a putut termina in intregime
decit actul I, iar actul II in cea mai mare parte; din nefe-
ricire, din actul II1 nu au rdmas decit schitele unora dintre
scene.

In decursul anilor, mai mulfi compozitori s-au ocupat cu
redactarea definitivd a operei. Astfel, cunoscutul compozitor
rus Anatol Liadov (1855—1914) a compus unele fragmente,
care au intrat apoi in redactarea completd efectuatd ulterior,
la sfirgitul vietii sale, de Tezar Kiui (1835—1918), membru
al Grupului celor cinci. O altd versiune apartine compozito-
rului Nikolai Cerepnin, incetitenitd pe scenele apusene, iar
o redactare mai recentd (din agnul 1930) este aceea a com-
pozitorului sovietic V. 1. Sebalin, folositd in prezent pe scena
Teatrului Mare din Moscova §i a celorlalte teatre de operd
din U .R.S-S;



NEGREA Martian

Compozitorul Martian Negrea s-a niscut la 29 ianuarie
1893 in comuna: Vorumloc (regiunea Stalin, raionul Medias).
Dupi ce urmeazi liceul la Dumbriveni, apoi cursurile Semi-
narului Andreian din Sibiu, viddind: de timpuriu o deosebitd
inclinatie pentru muzici, in anul 1913 se inscrie la Acade-
mia de Muzicd din Viena, studiind armonia §i contrapunctul
cu Eusebie Mandicevski- (ilustrul muzicoleg romin, originar
din Bucovina) iar compozitia eu Franz Schmidk.

Inters in tari, functioneazi, cu incepere din anul 1922, in
calitate de profesor de armonie, contrapunct si compozitie la
Conservatorul din Cluj, unde depune o remarcabili activitate
pedagogici, pe care, incepind din anul 1941, o comtinu# la
Conservatorul dim Bucuresti, ca profesor de. armonie, apoi de
compozitie. '

. Pe tirimul creatiei muzicale, personalitatea artistici a lui
Martian Negrea s-a manifestat in mai toate genurile, imbo-
gitind repertoriul muzicii rominesti cu lucriri din cele mai
valoroase. In compozitiilé sale, Martian Negrea s-a preocupat
de a reda cu ajutorul unui limbaj muzical apropiat de con-
temporaneitate, specificul intonational al muzicii noastre
populare. Elementul popular se manifesti mai rar prin citate
din folclor si mai adesea prin integrarea unor intorsituri spe-
cifice melodiilor populare intr-o gindire muzicali proprie si
originali.

Primele compozitii ale sale sint lucriri de muzici de
camers, in special pentru pian: Piese mici, I'mpresii de la
fard (suiti pentru pian, 1922), o sonatini §i o sonati pentru
pian, preludii i fugi pentru pian, apoi cintece pentru voce
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si pian. La acestea se mai adaugi lucriri de muzici corali,
atit pentru cor mixt si birbitese, cit §i pentru coruri de copii.

Abordind de timpuriu domeniul muzicii simfonice, el a
compus Fantezia simfonicd (1922), Rapsodia I (1937) — am-
bele distinse cu premiul George Enescu — in fine Povegti
din Grui, suitd simfonici in 4 pirii (1940). '

In ultimii ani, compozitorul a dat la iveali un numir im-
portant de noi lucriri. Astfel, mentionim cunoscutul Cvartet
de coarde (1950), una din ceie mai reusite lucrdri rominesti
de muzici de camerd, distins cu Premiul de Stat pe anul
1951, Tot aci amintim §i ciclul de Patru piese pentru harpd.
In domeniul muzicii simfonice, mentionim : Rapsodia II
(1951) §i suita simfonicd In mun{ii Apuseni (1953), pentru
care i s-a acordat compozitorului — impreuni cu muzica
compusi pentru filmul documentar Baia Mare — a doua oari
distinctia Premiului de Stat. Ultimele sale compozitii sint
poemul simfonic Recrutul, Simfonia Priméverii (1957) §i un
Heqmem scris in memoria lui George Enescu. Recent a fost
distins cu titlul de Maestru Emerit al Artei.

Este demni de relevat si activitatea depusi de Martian
Negrea pe tirimul invitimintului muzical si al muzicologiei,
unde a scris numeroase lucriri, ca Tratat de contrapunct si
fugd, Tratat de armonie, Teoria formelor muzicale, Teoria
instrumentelor muzicale, Un compozitor romin din secolul
XVII — lIon Caioni etc., din care o parte au vizut lumma
tiparului, altele sint inci in manuscris.

In domeniul muzicii dramatice, Martian Negrea a scris

o singurd lucrare dramatici, opera Marin Pescarul
(1934).

MARIN PESCARUL

Drami muzicali in 2 acte. Textul de compozitor, dupi nuvela
Picai hoieresc de Mihail Sadoveanu.

MARIN, pescar (bariton) ; CHIVA, fiica sa (soprand) ; UN BOIER
TINAR (tenor); SANDU, hangiu (tenor) ; TOADER, tiran batrin (bes);.
ALT TARAN BATRIN (bas-bariton),
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Térani gi tarance ; tineret.

Locul si timpul actiunii: intr-un sat din Birigan, in
apropierea biltilor Dundrii ; in anul 1826.

Actul I

In fata hanului din sat. Este zi de sirbatoare.
Locuitorii satului, in frunte cu mog Toader, vin in grupuri
la han. Sandu hangiul le serveste bduturd, ce are darul si le
produci veselie si voie buni. Curind apar si ldutarii ; in toiul
petrecerii ce se incinge, tineretul satului incepe si joace.
(Cor popular si dans).

Un boier tindr, stipinul mosiei vecine, se apropie de ei.
El se intoarce de la pescuit, unde nu a reusit sa prindi nimic.
Hangiul il primeste cu plecidciuni $i-i promite si-1 puni in
legidturd cu Marin pescarul, care este §i un vindtor renumit
prin partea locului. Odati cu venirea boierului, hora a in-
cetat si tdranii s-au agezat in jurul meselor, servind vin gi
fieind haz pe seama hangiului, eare ,,a mirosit gologanii‘
beierului.

Chemat intre timp de hangiu, apare si Marin pescarul.
Sandu il prezinti boierului, care-1 serveste cu tuici s§i tutun.

Vizind i se insereazi si indemnati de mos Toader, ti-
ranii se indreapti spre casele lor. Acum stau de vorbi in fata
hanului numai boierul, Marin si bangiul. Pescarul prinde a
se plinge de viata amard pe care o duce. Riposatul boier i-a
distrus bruma de avere pe care o agonisise si tot din pricina
acestuia nevasta i s-a prapidit. Boierul cel nou, la rindul siu,
pretinde si-i aducd tot mai mult vinat §i pegste. Nu i-a mai
rimas decit pusca §i cidsuta in care std.

Vizind amairidciunea pescarului, boierul cel tinir ii di o
pungi cu bani, pe care pescarul o primeste dup# o oarecare
impotrivire. Acum cind intre cei doi s-a produs oarecare apro-
piere, Sandu — ca unul ce nu mai are ce ciuta Intre ei -
11 lasd singuri i intrd in circiumi.

Pescarul incepe a-i zugrivi boferului frumusetile prive-
listii de balti, dimineata in zori de zi, cind risarc soarele si
apar primele vietiti. (Arioso). Ei rimin intelesi ca a doua zi,
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dis-de-dimineatd, boierul si vini la €l si si meargi impreuni
la vindtoare in balti. Boierul se ridicd si plece, luindu-si
rimas bun de la Marin si de la hangiu, care se ivise pentru
scurtd vreme. -

Marin rimas singur cade- deodati pradi unei adinci tul-
buriri sufletesti. Oare nu va p&{i §i cu acest boier, la fel cum
a pétit pe vremuri cu boierul cel vechi care i-a necinstit ne-
vasta P Doar are acasi o fati! Gindurile pescarului mu se
linistesc decit cind aude din sat, din depirtare, cintecul si-
tenilor. .

Actul 11

In fata casei lui Marin, in apropierea
baltii. Mijeste de ziud ; ploud cu picituri dese. Boierul cel
tindr imrd in curte, ciutindu-l pe Marin pentru a pleca. im-
preuni la vinitoare, dupi cum rimiseseri intelesi cu o z
“inainte la han. Dar degeaba il cheami pe nume, pescarul nu
se aude miciieri. In schimb, apare din casi Chiva, frumoasa
tiici a pescarului, Ea fi spune ci tatdl ei a plecat singur la
pescuit deoarece, vizind ci s-a pornit ploaia, a socotit ci
boierul nu are si mai vini.

Fata rimine lingd prispa casei; intre timp boierul, atras
de frumusetea ei, 1i adreseazi cuvinte din ce in ce mai info-
cate. Chiva cauti si fugi, temindu-se ci ar putea i surpringi
de tatil ei. Dar boierul nu se las3, o stringe in brate i, ridi-
cind-o, o duce in casa.

Un intermezzo orchestral descrie iubirea pi-
timasi ce i-a cuprins deodati pe cei doi tineri.

Incepe si se lumineze de ziuid. Un grup de tirani, hirbati
'si femei — printre care il vedem §i pe mos Toader — trece
pe lingd casi.

Chiva §i boierul apar in uga casei. Chiva il zoreste pe
tinirul boier si plece numaidecit, pentrn a nu fi g3siti Im-
preunid de tatil ei. Boietul pleacs, spunindu-i fetei ci se va
intoarce s-0 vadd din nou in cursul .acestei zile. Apoi fata
intra in casd pentru a pregiti mincavea.
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Dar despirtirea dintre tindrul boier si Chiva a fost obser~
vati de citre un tiran b#trin ce trecea pe lingi casa lui
Marin in urma grupului- de tdrani. Oare ce a ciutat aci boie-
rul de pe mogia vecini ?

Chiar acum vine si Marin de la pescuit; el afli cu uimire
din cuvintele bitrinului tiran c#, in lipsa lui, tasa i-a fost
vizitati de ciitre boier. Rimas singur, pescarul este cuprins
de nelinigte ; aproape cid nu-i vine si cread# cid boierul a fost
pe aci. . _

Chiva, auzind vorbi, iese din casd §i, vdzind ci tatdl ei
s-a inapoiat, i aduce de mincare intr-o oald. Pescarul incepe
numaidecit si-si iscodeasci fata, dar ea nu recunoagste ci bo-
ierul cel tindr ar fi fost pe la ea. Marin se infurie, trinteste
de pidmint oala cu mincare §i o blestemd pe Chiva, ridicind
chiar pumnul s-o loveasci. Ingrozitid, fata se refugiazi in casa.

Acum Marin ia o hotirire cumpliti : daci §i- de data asta
s-a intimplat la fel ca pe vremuri cu boierul cel vechi, el va
fi necrutitor cu acela care i-a necinstit fata |

Hangiul intri i el in cwte si, observind ci Marin este
cam abitut, il intrebd care-i pricina supiririi sale. Dar pes-
carul fi rispunse ristit; o cheam# dupd aceea pe Chiva,
-spunindu-i ci pleacd din nou la balti i si aibi intre timp
griji de casi. Fata intri in casi, in timp ce pescarul se de-
pérteazd. :

Boierul cel tinir isi face din nou aparitia. Hangiul il
intreabid daci a fost cumva pe aci in zorii zilei. Vizind
rispunsurile soviielnice ale boierului, Sandu ii atrage atentia
si se fereasci de pescar, spunindu-i ci acesta a aflat din
spusele unui tiran ci el a trecut In zori pe la casa lui. Han-
giul nu uiti si adauge cid a auzit intreaga convorbire dintre
pescar si bitrinul tiran, fiind ascuns printre trestii. Dupi
aceea hangiul pleaci.

Boierul vrea acum si intre in casd, dar Chiva ii iese ingro-
ziti in cale si-l opreste. La intrebdrile boierului, Chiva i po-
vesteste cum a vrut tatil ei s-o bati : hu mai incape indoiald
ci el a aflat ceva. De aceea, il roagi pe boier si plece nu-
maidecit, fiind in primejdie de a fi surprinsi impreuna.

Insid boierul nu o asculti si, pentru a nu fi ziriti de ni-
meni, o duce in trestia de pe marginea biltii. Aci;, cei doi

17 — Cartea spectatorului de operid
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indrigostiti se cred la adipost i, unul in bratele celuilalt,
schimb# cuvinte inflicirate de dragoste. (Duet).

Acum, alituri de iubitul ei, Chiva nu se mai teme nici
daci ar fi surprinsd de tatil ei. Ea 1i povesteste de moartea
tragici a mamei sale, care a fost pe vremuri iubita boieru-
lui dintli de pe mogie. Acum se intimpli cu ea acelasi lucru :
parcid a cdzut un blestem pe capul ei §i al maicii sale. De
aceea, il roagi inci o datd pe iubitul ei si plece, apoi se
smulge din bratele lui si fuge in casi.

Intre timp, pescarul s-a intors si, fird a fi observat de
cei doi tineri, a auzit sfirsitul convorbirii dintre ei. Boierul,
migcat de cele povestite de Chiva §i pentru a nu pune in
primejdie viata fetei, ia hotirirea ca si nu mai vini pe la
ea pinid ce binuiala lui Marin nu se va fi risipit. Dind sd
plece, boierul se pomeneste fatd in fatd cu pescarul.

Incepe acum o discutie din ce in ce mai violenti intre
cei doi birbati. Boierul incearci si-1 linigteascd, dar in za-
dar, cdci pescarul il trage la rispundere pentru faptul de
a-i fi necinstit fata. Marin este hotidrit si-si spele rusinea cu
singe : scotindu-si cutitul din cizmi, el se repede asupra
boierului. Dar acesta ia arma de viniitoare de pe umir,
trage, si Marin se pribuseste la pamint.

*

Compogzitorul Martian Negrea si-a alcdtuit singur libre-
tul operei sale Marin Pescarul, prelucrind in acest
scop cunoscuta nuveld Picat boieresc de Mihail Sadoveanit.
Fondul dramatic al subiectului a fost pdstrat in intregime :
soarta tragicd a lui Marin, cdruia dupd ce boierul de pe mo-
sia sa i-a ademenit nevasta §i l-a dus la ruind, acum boierul
cel tindr de pe mogia vecind i seduce fiica, ultima bucurie
a vietii sale sfdrimate. Soarta lui Marin este tipicd pentru
starea de subordonare sociald in care s-a gdsit tdrdnimea in
perioada exploatdrii mogieregti din trecut.

Actiunea muzical-dramaticd a operei se desfdsoard rapid,
in decurs de doud zile, potrivit impdrtirii ei in doud acte.
In primul act, intilnirea dintre boier si pescar la circiuma
din sat, intr-o zi de sdrbdtoare, dd prilej autorului sd-gi pla-
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seze personajele in cadrul vietii de la tard §i sd obting astfel
o imbogdtire a muzicii prin scene populare de mase. (corul
si dansurile de la inceputurile actului I). Actul II ne dd apoi
miezul propriu-zis al dramei, concentrat pe intervalul celei
de a doua zile : intilnirea §i dragostea dintre tindrul boier
si Chiva, urmate de deznoddmintul tragic.

Mugzica subliniazd cu tdrie intensul dramatism al ac-
tiunii scenice. Aparitiile personajelor principale, diferitele lor,
stiri sufletesti sint redate printr-un limbaj muzical simplu,
colorat, in care sint folosite cu mdiestrie toate posibilitaile
oferite de orchestrafia postwagneriand, precum si de tehnica
motivelor conducdtoare. Partea vocald se integreazd in mod
perfect unduirilor orchestrei, predominind, in conformitate cu
cerintele unei drame muzicale moderne, recitativul melodic.
In momentele culminante, acesta face loc unor pdri bine in-
chegate din punct de vedere muzical, cum ar fi — pe lingd
scenele populare din actul I gi corul tdranilor din actul I —
emotionantul duet de dragoste din actul 11 gi in special po-
vestirea lui Marin despre frumusetile bdltii, in care descrie-
rea muzicald a compozitorului nu poate fi asemuitd decit cu
neintrecutq mdiestrie in aceastd privintd a autorului nuvelei.

Degi citatele directe din folclor lipsesc aproape cu totul,
stilul muzical al compozitorului este bazat §i aci pe intonatii
caracteristice mugzicii noastre populare, utilizate in mod cre-
ator, conform individualitdfii sale proprii, reusind si ajungi
la o individualizare puternicd a materialului muzical de esentd
populard (ca gi Enescu, in lucririle sale de maturitate, sau
Béla Bartok).

Premiera operei, sub titlul inifial de Picat boieresec,
a avut loc sub conducerea compozitorului la 3 octombrie
1934 pe scena Operei Romine din Cluj, figurind in prezent
in -repertoriul Operei de Stat din Timisoara.



OFFENBACH Jacques

Creator al genului usor al operetei si al camediei muzi-
cale franceze de la m.ulocul secolului trecut, Offenbach gi-a
meritat un loc de cinste §i in istoria muzicii de operi prin
Povestirile lui Hoffmann, lucrare valoroasi gi
unanim apreciata,

Jacques Offenbach s-a niscut la 21 iunie 1819 in orasul
german Ko6ln (Colonia), unde tatil sidu era cantor. Talent
muzical precoce, el -este trimis de pirintii sdi la Paris, unde
urmeazd un timp cursurile Conservatorului la clasa de violon-
cel, devenind un virtuoz al acestui instrument. La inceput
angajat ca violoncelist in orchestra Operei Comice din Paris.
el face apoi turnee de concerte in Germania, stabilindu-se,
incepind din anul 1849, definitiv la Paris.

Aci el este la inceput dirijor la Thédfre frangais, obtinind
primul sdu succes cu Cintecul lui Fortunio, un supliment mu-
zical la o piesd de teatru.a lui Alfred de Musset. Numele siu
devine in scurt timp cunoscut prin numeroase cintece §i mici
scene muzicale, astfel ci in anul 1855, Offenbach piseste la
intemeierea unui teatru muzical propriu, denumit Bouffes-
Parisiens, unde apoi se reprezinti o parte din cele mai cu-
noscute operete ale sale.

Tn lucririle lui Offenbach giisim o critici acerbi a mora-
vurilor ce diinuiau in mijlocul piturilor dominante din timpul
domniei impiratului Napoleon III. Desi pe scend apireau
eroi din mitologia greaci iar ironia se_ipdrepta in aparentd
asupra acestora, publicul a inteles c# in realitate obiectivul
vizat era societatea finali, in frunte cu insdgi Curtea im-
periali.
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Cu tot caracterul ei uneori superficial, muzica acestor
operete se distinge prin bogatia inventiunii melodice si in
special prin marea varietate a ritmurilor de dans, utilizate
pentru inviorarea actiunii scenice. Din cele aprcape 100 de
lucrdri muzicale pentru teatru, amintim pe cele mai cunos-
cute: Orfeu in infern (1838), Frumoasa Elena
(1864), Barbd-Albastri (1866), Marea ducesd de
Gerolstein (1867), Madame Favart (1879).

Anii care au urmat dupid pribusirea lui Napoleon III si
dupé inidbugirea in smge a Comunei din Paris, gisesc pe
Offenbach din nou in fruntea unei injghebiri teatrale, sub
numele de Thédtre de la Gaité, dar noile realititi sociale nu
mai sint favorabile pentru reprezentarea cu succes a lucriri-
lor sale, bazate doar pe ironizarea unor aspecte negative ale
societitii, fird nici- un fel de adincire.

In aceasti situatie, el isi incearci norocul in alti parte
a lumii si intreprinde un turneu in Statele-Unite ale Americii.
Dupid cum rezultdi din notele sale de calitorie (publicate
in 1877 sub titlul Notes d'un musicien en voyage), aceasti
incercare nu s-a bucurat de un prea mare succes, din cauza
lipsei de intelegere a publicului american, pe atunci inci ne-
obisnuit cu productiile muzicale. o

Reintors la Paris, abitut si bolnav, Offenbach lucreazi
pind in cele din urmi clipe ale vietii sale la compunerea ulti-
mei sale lucriri, opera romantici Povestirilelui Hoff-
mann, la care a muncit ani de zile. La moartea sa, la
S octombrie 1880, opera nu este inci terminatd. Orchestratia
si completarea unor recitative au fost efectuate de mina priete-
neasci a compozitorului Delibes, pe baza reductiei de pian
lisate in manuscris de compozitor, §i in aceasti versiune a
fost reprezentati pe scena Operei Comice din Paris.

POVESTIRILE LUI HOFFMANN

Operd fantastici in 3 acte, cu un prolog si epilog. Textul de
J. Barbier, dupi nuvelele lui E. T. A‘; Hoffmann.

HOFFMANN, poet (tenor); STELLA, OLYMPIA, GIULIETTA,
ANTONIA — iubitele sale (soprend); LINDORF, COPPELIUS, DA~
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PERTUTTO, DOCTORUL MIRACLE ~ adversarii lui Hoffmann
(bas-bariton) ; NIKLAUS, prietenul lui Hoffmann (mezzo-soprand) ;
ANDREAS, COCHENILLE, PITTICHINACCIO, FRANZ (tenor);
SPALANZANI, fizician (tenor); KRESPEL, consilier, tatil Antoniei
(bas) : SCHLEMIHL (bariton); LUTHER, un circiumar (bas); NA-
TANIEL si HERMANN, studen’;l (tenor si bariton) ; VOCEA mamei
Antoniei (altistd).
Studenti, invitati, cavaleri §i curtezane; servitori.

Locul si timpul actiunii: in Germania, actul I la Paris,
actul II la Venetia, la inceputul secolului XIX.

Prolog

Tn circiuma lui Luther,de la subsol. Cir-
ciuma este inci goald ; in ea se afld numai Andreas, valetul
cintiiretei Stella de la teatrul din apropiere, unde este in curs
reprezentatia operei Don Juan de Mozart. Cintireata a
trimis, prin valetul ei, o scrisoare poetului Hoffmann — pe
care-l stie drept un client permanent al circiumii — invitin-
du-l la ea in garderobs, dupi terminarea spectacolului. Ve-
nind la circiumi si mituindu-1 pe valet, consilierul Lindorf —
un admirator al frumoasei cintirete — pune mina atit pe
scrisoare cit si pe cheile de la garderoba artistei. El se de-
cide si rimind aci pini ce Hoffmann se va imbita ca de
obicei. Lindorf se gindeste ci Stella, vizindu-1 beat, va simti
numai dezgust fati de poet, reugind astfel s-0 cucereasci
el. (Arie).

In timpul pauzei de la spectacolul opere1 intrd cu voio-
sie un grup de studenti in frunte cu Nataniel §i Hermann,
porniti si chefuiasci. Apare in sfirgit si Hoffmann cu prie-
tenul sidu nedespairtit, Niklaus. Poetul este posomorit : gindu-
rile sale zboard mereu spre iubita sa Stella. Dar dupi ce a
biut citeva pahare de vin, Hoffmann se lasi induplecat de
rugidmintile studentilor §i incepe si cinte Legenda veseli a
piticului Kleinzack, desi in mijlocul povestirii s-a lisat din
nou furat de amintirea Stellei. (Cintec).

In acest moment Lindorf, rimas pini acum neobservat
intr-un col{ al circiumii, intervine cu observatii ironice. Hoff-
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mann recunoaste in el pe vechiul siu dusman care, vesnic
sub alte infitisdri, l-a impiedicat de fiecare dati si se bucure
de dragostea vreunei femei.

Dar cearta lor este intrerupti de studenti care-l1 rogi pe
poet sd le povesteasci iubirile sale. In mintea lui Hoffmann
reinvie trecutul : a avut trei iubiri. Numele primei iubite a
fost Olympia : cu ea isi incepe Hoffrpann povestirea..

Actul 1

Un intermezzo simfonic zugriveste serbarea
organizati de Spalanzani.

Incipere in casa lui Spalanzani. Fizicianul
Spalanzani a confec’;ionat o péipuqﬁ mare, miraculoasi, cu
numele de Olympla §1 care se migci, vorbegte §1 cinti ca i
cum ar fi vie. El sperd c4, prezentmd pe pipusi drept pro-
pria sa fiicd, va cigtiga cu ajutorul ei mulii bani. Chiar pen-
tru seara aceasta a invitat la el o societate numeroasi cu care
ocazie o va prezenta pe Olympia.

In timpul acesta isi face aparitia Hoffmann, care studiazi
fizica cu Spalanzani. El a auzit de frumusetes fiicei acestuia,
firi si bidnuiascd insd ci este doar o masindrie neinsufletiti.
In timp ce Spalanzani si servitorul Cochenille se depirteazi
pentru a face pregitirile in vederea receptiei, Hoffmann o
descoperi pe Olympia in dosul unei perdele i, vizind fru-
musetea ei, se indrigosteste de ea. (Romanid). Prietenul siu
Niklaus il §i ironizeazi pe un ton glumet pentru pasiunea sa
ciudati (Cintec), dar Hoffmann nu-l1 asculti.

si face acum aparitia o figuri stranie, avind cu el un sac
plin cu aparate optice : este Coppelius, colaboratorul lui Spa-
lanzani. El fi vinde lui Hoffmann niste ochelari fermecati,
prin care acesta poate vedea lumea inconjuritoare — deci §i
pe Olympia — iptr-o lumini i mai atriigitoare.

Spalanzani vine din nou §i apoi se retrage cu Conpellus
intr-un colt al inc#perii. Intre ei se isci o cearti in legiturd
cu meritul fiecdruia din ei de a fi creat pipusa miraculoasi.
Spalanzani este cel ce i-a intocmit mecanismul, in timp ce
Coppelius i-a fiurit ochii, de o naturalete ca §i a unei fipturi
vii. Ca si scape de pretentiile lui Coppelius, care il asalteazi
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mereu cu cererile sale de bani, Spalanzani ii propune o inte-
legere : Coppelius sid renunte la toate drepturile sale asupra
Olympiei, in schimbul unui inscris citre un bancher, care va
pliti opticianului 500 de galbeni. Spalanzani il ingeald insd cu
bunj stiinti deoarece bancherul a dat faliment -~ a pierdut
si el multi bani cu aceastd ocazie. Inainte de a pleca la banci,
Coppelius il sfituieste pe Spalanzani s-o cdsitoreasci pe
Olympia cu Hoffmann, vizindu-l pe acesta atit de indrigostit
de ea.

Au sosit intre timp invitatii §i servitorul i pofteste in sali.
Oaspetii sint incinta{i de primirea ce li se face §i uimirea lor
ajunge la culme cind Spalanzani le prezinti pe Olympia drept
fiica sa. Ea este nu numai de o frumusete ripitoare, dar ii
vriijeste. pe toti i prin vocea ei minunati. (Arie de coloraturd).

Invitatii se retrag in camerele aliturate, unde se servegte
cina. Hoffmann este in sfirsit singur cu Olympia, pe care o
vede prin ochelarii fermecati drept o fipturi vie. In cuvinte
inflicHirate, el ii declard dragoste §i vrea s-o cuprindi in brate,
dar pipusa sare in picioare ca §i cum ar fi impinsi de un arc
si fuge din incipere. Hoffmann aleargi dupi ea, dar in usi
se ciocneste cu Niklaus, care incearci zadarnic din nou si-l
convingd ci Olympia nu este decit o pipusd neinsufletiti.

Intre timp, s-a intors Coppelius care a aflat ci bancherul
diduse faliment §i ci inscrisul primit de la Spalanzani nu are
nici o valoare. El a venit si se rizbune pe Spalanzani i, spre
a nu fi vizut, se ascunde in camera Olympiei.

Invitatii se intorc in sali si incepe petrecerea cu dans.
Spalanzani o aduce si pe Olympia pe care Hoffmann o inviti
la vals. Dar fata danseazi si se invirteste cu atita repeziciune
in cit Hoffmann nu o mai poate urma. Cuprins de ameteali,
el este nevoit si se opreasci, in timp ce Cochenille o conduce
din nou pe Olympia in camera ei.

Deodati se aude un zgomot mare ; din camera aliturati,
la chemarea disperati a lui Cochenille, Spalanzani se repede
intr-acolo, dar este prea tirziu : drept rizbunare, Coppelius a
spart pipusa in buc#ti!

Hoffmann igi d3 seama abia acum ci a fost indrigostit de
o maginiirie fird suflet si pe deasupra mai trebuie si suporte
si batjocura invitatilor.
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Actul 11

Terasa palatului din Venetia al curte-
zanei Giulietta. Printre invitatii Giuliettei se giseste
si Niklaus, prietenul siu nedespirtit. Acesta din urmi prea-
. miregte, impreuni cu Giulietta, farmecul noptilor de dragoste
“din Venetia. (Duet-Barcarola). In schimb, Hoffmann este dez-

amigit si nu mai crede in sentimente sincere de iubire. Acum
el este in ciutarea unor desfitiri ugoare, ceea ce l-a ficut si
vind in palatul frumoasei curtezane. (Cintec). Hoffmann fi
face o curte infocati dar chiar acum apare Schlemihl, aman-
tul - Giuliettei, care este foarte surprins de convorbirea lor in-
tim3. Deocamdati izbucnirea unei certe intre cei doi rivali
este impiedicati de Giulietta, care i inviti pe toti si meargi
in camerele aliturate, in jurul meselor de joc. Nildaus in-
cearci sid-l previni pe Hoffmann i cauti s3-l Indepirteze,
dar Hoffmann refuzi si plece.

Adversarul de totdeauna al lui Hoffmarnn igi face aparitia,
de asti dati sub infitisarea vrijitorului Dappertutto. Acesta
obtinuse mai demult, cu ajutorul Giuliettei, umbra lui Schle-
mihl si vrea si dobindeasci acum gi chipul lui Hoffmann. El

- igi desf:‘isoaré vrijile cu ajutorul unui inel fermecat, cu o
piatrd scumpa (Aria diamantului). Apoi ﬁ porunceste Giu-
liettei s#-i ob{ind chipul poetului.

La apropierea lui Hoffmann, Dappertutto se depirteazi
pentru ca Giulietta si rdmind singurd cu el. Indiferenta pre-
ficutd a poetului este in curind invinsi de frumusetea ripi-
toare a curtezanei clreia ii destiinuieste dragostea sa infli-
ciratd. (Arie). Giulietta 1i cere ca, in schimbul dragostei pe
care ea este gata si i-o dea, si priveasci intr-o oglindi vri-
jitd, care-i va retine chipul. Hoffmann Indeplineste dorinta
curtezanei, diruindu-i chipul lui.

Invitatii se intorc, iar Schlemihl observi cu gelozie ci
Giulietta il favorizeazi pe Hoffmann. Pentru a-l atifa pe
Hoffmann impotriva lui Schlemihl, Giulietta 1i spune ci la el
se afld cheia dormitorului ei; apoi pleaca Cei doi rivali se
gisesc fati in fati si incep si se batd tn duel ; Hoffmann pri-
mind de la Dappertutto spada acestuia, il ucide pe Schlemihl.
Ajuns astfel in posesia cheilor, el se indreapti in culmea feri-
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cirii spre dormitorul Giuliettei, Dar frumoasa curtezani nu a
ficut altceva decit sid-si batd joc de el, cici iat-o depirtindu-se
la bratul lui Pittichinaccio, unul din adoratorii ei.

Hoffmann se vede iardsi ingelat in dragostea sa; spre a
nu fi arestat pentru omorul sdvirsit, el este nevoit si plece
in grabi. .

Actul III

In casa consilierului Krespel. Antonia, fata
consilierului Krespel, sti in fata pianului si se gindeste cu
tristete la mama ei mult iubiti, ripusi de o boali necruti-
toare. (Romantd). Tatil ei vine si o roagi stiruitor si nu mai
cinte, cici astfel i se agraveazi boala ei de piept. Antonia ii
promite si-1 asculte, apoi se retrage in camera aliturati.

" Consilierul este foarte mihnit, deoarece sotia sa a murit
de aceeasi boali de care suferi acum Antonia. Inainte de a
pleca de acasi, el porunceste servitorului Franz si nu per-
miti niminui intrarea in locuint, spre a nu o tulbura pe
Antonia. Interdictia se referi §i la Hoffmann, de care este
indrigostitd fiica lui.

Réimas singur, Franz se distreazi, fredonind melodia unui
cintec vesel. La sosirea lui Hoffmann, el il primegte in casi
gi chiar o cheam3 pe Antonia. Cei doi indrigostiti viseazi
acum la fericirea care-i asteapti cind vor fi uniti pe vecie.
(Duet). Pe Antonia o cuprinde insi din nou un acces de tuse
si Hoffmann o priveste cu ingrijorare. In clipa aceasta se
aude vocea consilierului. Tinerii se despart in grabi, dar
Hoffmann nu pleaci ci se ascunde in dosul unei perdele, ca
si afle secretul bolii Antoniei.

Dupi revenirea consilierului Krespel, Franz anunti vizita
doctorului Miracle. Cu toati opunerea consilierului, doctorul
intrd totusi in casi. Doctorul Miracle — in realitate un vri-
jitor de temut — 3 adus cu sine diferite sticlute cu medica-
mente §i vrea cu tot dinadinsul s-o vindece pe Antomnia.
Krespel este pornit impotriva lui, deoarece practicile suspecte
ale acesiei fiinfe diabolice au provocat la timpul lor moartea
sotiei sale. In cele din urmi, el reuseste si-1 alunge pe doctor
din casi.
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Dupi ce iese §i Krespel, Hoffmann apare din locul unde
se ascunsese. Venind §i Antonia, o roagi si el si nu mai cinte,
cici isi pericliteazd viata. Vizind disperarea iubitului ei,
Antonia promite. in cele din urmi ci va renunta la cariera
de cintireati. Linistit de promisiunea fetei, Hoffmann o lasi
singuri.

Acum Antonia este frimintati de tot felul de ginduri:
fi vine foarte greu si renunte la cariera de artisti. Deodati
isi face din nou aparitia misteriosul doctor Miracle. Prin cu-
vinte amégitoare el cauti s-o mduplece pe Antonia sd nu res-
pecte promisiunea ficuti iubitului ei §i, in locul dragostei, sd
aleagd drumul glorios al succesului pe sceni. Antonia rezisti
acestor ademeniri si se adreseazi portretului de pe perete al
mamei sale, implorind sfatul si ajutorul ei. Dar deodati —
sub influenta vrijilor doctorului Miracle — tabloul din perete
capiti viati §i vocea mamei sale o indeamni si cinte. Acum
Antonia nu se mai retine si incepe si cinte pind ce, sleiti de
puteri, se pribugeste la pimint.

Figura demonici g doctorului Miracle dispare iar cind ne-
fericitul tati soseste, nu mai poate face nimic: Antonia isi
di sufletul, cu numele iubitului ei pe buze. In aceeasi clipa
soseste si Hoffmann care strigi disperat dupid un medic.
Acesta vine in persoana doctorului Miracle si constati moar-
tea fetei,

Epilog

Un intermezzo orchestral readuce melodia
Barcarolei.

Circiuma lui Luther. Hoffmann a terminat is-
torisirea celor trei iubiri ale sale. Intre timp s-au imbitat cu
totii in frunte cu Hoffmann care, ametit de biduturd, adoarme
pe jos.

Stella a asteptat zadarnic la teatru venirea lui Hoffmann,
de aceea a venit si-1 caute in circiumi. Vizindu-1 beat, 1i in-
toarce spatele cu dezgust, acceptd propunerile de dragoste ale
lui Lindorf gi pariseste circiuma la bratul acestuia.
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Textul operei Povestirile lui Hoffmann a
fost luat din unele aminunte ale vietii scriitorului german
E. T. A. Hoffmann precum si dupd trei nuvele ale aceluiagi
scrittor §i anume : actul 1 (Olympia) dupd nuvela Omul de
nisip, actul II (Giulietia) dupd Povestea chipului pierdut, iar
actul 111 (Antonia) duvd nuvela Consilierul Krespel din seria
Fratii lui Serapion.

E. T. A. Hoffmann (1776—1822) este o personalitate ex-
trem: de interesantd a romantismului german de la inceputul
secolului XIX. Fire inzestratid cu un talent multilateral — a
fost scriitor, pictor, compozitor (printre altele, opera Un-
dine), dirijor, critic muzical — Hoffmann a dus la o mare
perfectiune artisticd genul povestirii fantastice. Ca i ceilal{i
scriitori romantici, nu se putea impdca cu societatea burghezd,
unde nu domnegte decit puterea banului. El cduta si evadeze
in scrierile sale din aceastd lume a egoismului i, ca ceilalfi
scriitori. romantici care gdseau in genere refugiul in idealiza-
rea vremurilor din trecut, la rindul sdu Hoffmann se in-
dreaptd spre imaginile pldsmuite ale unei lumi fantastice. El
cautd: sa simbolizeze societatea burghezd, mdcinatd de atitea
contradictii, cu ajutorul unei lumi populate de figuri fantastice
— adevdirate forte ale binelui gi gle rdului — iar poetul se
straduieste sd gdseascd din aceastd lume plasmuitd de el o
iegire spre fericire. )

Din cauza acestui mod de a concepe lumea inconjurd-
toare, Hoffmann nu g putut si vadd, desigur, adevdiratele
forte care vor duce la rezolvarea coniradictiilor societdtii si
de aceeq in scrierile sale foriele riului ies mai totdeauna in-
vingdtoare. Patima betiei de care suferea l-a impiedicat i
mai mult sd fie aproape de realitate.

In opera Povestirile lui Hoffmann, legdtura
intre cele trei nuvele fantastice, care formeazi baza textului,
se realizeazi pe de o parte prin plasarea poetului insugi ca
personaj principal, iar pe de altd parte prin prezentarea de
fiecare datd a adversarului sdu intr-una din figurile demonice
ale lui Lindorf, Coppelius, Dappertuito gi Miracle, care toti
8l impiedicd pe Hoffman si-gi atingd fericireq lo care riv-
negte. Peniru sublinierea acestei idei de unitete, personajele
de mai sus sint intruchipate pe scend de unul si-acelagi actor.
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Valoarea operei lui Offenbach constd in zugrdvirea prin
mijloace muzicale deosebit de sugestive a diferitelor tablouri
scenice. Inventia melodicd bogati a compozitorului a dus la
crearea de numeroase arii §i de ansambluri vocale de o mare
frumusete, care oglindesc in mod pregnant esenia scenelor
respective. .

Astfel, in prolog si epilog, corurile vesele, pline de umor
ale studentilor, se imbind cu intonaiiile de naturd romantici
ale i Hoffmann (de pildd: Legenda lui Kleinzack) §i cu
figura intunecatd a lui Lindorf. In actul I, printre muzica
strilucitoare de dans a serbdrii din casa lui Spalanzani gi colo-
raturile pdpusii Olympia, stribate pretutindeni avintul infld-
cirat al poetului indrigostit. Actul 11 zugriveste vraja nop-
tilor instelate din Venetia, servind drept cadru pasiunilor
dezlintuite in inimi de curtezana Giulietta. Punctul culmi-
nant il reprezintd desigur actul I1I, unde Offenbach ne emo-
tioneazi prin rederea gingdgsiei sufletesti a tinerei Antonia,
in contrast cu urzelile diabolice ale doctorului Miracle. _
~ Prima reprezentafie a operei g avut loc la 10 februarie
1881, pe scena Operei Comice din Paris.



PUCCINI Giacomo

Dintre compozitorii de operd cu greu putem gisi vreunul
ale ciirei lucriri si se bucure de o mai mare popularitate si
o mai largi rispindire decit ale lui Puccini. Intr-adevir, efec-
tul puternic al muzicii sale inspirate §i marea ei accesibilitate
fac ca operele sale si fie imbritisate cu o deosebiti cildurd
de ascultitori.

Giacomo Puccini s-a niscut la 22 iunie 1858 in orasul
Lucca din Italia, familia lui ficind parte dintr-o veche gene-
ratie de muzicieni. Tatil siu, Michele Puccini, a fost elev al
lui Donizetti si Mercadante, compunind printre altele si
citeva opere.

Studiind inci in casa pdrinteascd orga §i canto, Giacomo
Puccini a urmat i absolvit cursurile Conservatorului din
Milano, intre anii 1880—1883, avind ca profesori de compo-
zitie pe Bazzini si Ponchielli (acesta din urmi autorul cunos-
cutei opere Gioconda). La terminarea conservatorului, i
se executi cu mare succes prima lucrare mai importanti, un
Capriccio simfonic.

Dedicindu-se muzicii de operd, el di la iveald opera Le
Willi (1884), cu un subiect fantastic, luat dupi o legendi
nordici. Insi nici aceasti lucrare si nici urmiitoarea operd
Edgar (1889) nu au avut inci un succes deplin, desi critica
muzicald a apreciat in special calititile de simfonist ale com-
pozitorului. \

In schimb, opera Manon Lescaut (1893), dupi
vestitul roman al abatelui Prévost, a fost primitd cu un succes
risunitor, punind bazele renumelui mondial al autorului.
Aceasti operd se mentine si astizi in repertoriul teatrelor de
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operd, cu toatd concurenta lucririi anterioare a compozitoru-
lui francez ]ules Massenet, compusid dupid acelasi subiect.

Urmeazi in ordine cronologici: Boema (1896),
Tosca (1900) si Cio-Cio-San (Doamna Butter-
fly, 1904), acestea constituind operele sale cele mai cunos-
cute §i mai populare.

Celelalte opere pe care continui si le dea la ivealj sint
de valoare inegali. Fata din Far-West (La fan-
ciulla del Vesto, a cirei premieri a avut loc pe scena
Teatrului Metropolitan din New-York, la 10 decembrie 1910
sub conducerea muzicali a lui Arturo Toscanini) are o actiune
influentati de filmele de aventuri. Degi videste o anumiti
slibire a inspiratiei melodice, avem de subliniat aci armoniile
uneori foarte indriznete, rezultat al studierii muzicii originale
a indienilor.

Dupi opera La rondine (Rindunica, 1917), el
compune Tripticul, cuprinzind trei opere in cite un act.
Prima lucrare din Triptic este opera Il tabarro
(Mantaua), zugrivind cu mijloace muzicale naturaliste in-
timplarea tragici a unui sot gelos ce-si ucide sotia infideli.
Nici aceastdi operi §i nici a doua, anume Sora Angelica
— povestea sentimentali a unei cdlugirite care si-a pierdut
copilul — nu au avut un succes durabil. In schimb, cea de a
treia, opera bufi Gianni Schicchi, este o reluare ad-
mirabilj a celor mai bune traditii ale operei bufe italiene, pu-
tind sta alituri de Falstaff, capodopera lui Verdi.

In ultima perioadi a vietii sale, Puccini a lucrat neobosit
la desivirsirea operei sale de maturitate, Turandot. O
boald necrutitoare — cancer al laringelui — a stinjenit insd
puterea de munci a compozitorului, cuprins de adinci crize
de disperare. El se supune unei grele operatii, in urma cireia
moare la 29 noiembrie 1924, la Bruxelles. Neputindu-si ter-
mina opera, lucrarea a fost completatd, pe baza schitelor 1i-
sate de autor, de ciitre compozitorul italian Franco Alfano
(1877—1955), ea bucurindu-se ‘apoi de aceeasi apreciere ca
si cele mai bune creatii anterioare ale lui.

Activitatea creatoare a lui Puccini este strins legati de
curentul numit verist ce apare in istoria operei italiene pe la
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sfirgitul secolului XIX. Aceasti tendinti — despre care s-a
mai vorbit cu ocazia analizirii lucririlor de operi ale lui
Leoncavallo §i Mascagni — a ciutat si descrie viata de toate
zilele, vizuti numai prin prizma unor intimpliri cu caracter
neesential, si neglijind trsiturile de ordin general ale reali-
titii, Tocmai aci rezidi latura negativi a creatiei lui Puccini :
recurgind la procedeele naturaliste ale verigtilor, gisim si la
el de multe ori o exagerare artificiali a pasiunilor, precum si
o frecventd inclinare inspre sentimentalism. ‘

Toate acestea sint insi compensate cu prisosinti de cali
titile dramatice i muzicale ale principalelor sale opere. Efec-
tul dramatic creste continuu in cadrul desfisurdrii actiunii,
scenele lirice fiind cu miiestrie inminunchiate cu cele de un
inalt dramatism. Culorile atit de caracteristice ale orchestra-
tiei sale sint datorite efectelor instrumentatiei moderne, obii+
nute in special sub influenta gcolii impresioniste {Debussy).
Acestea servesc la redarea unei atmosfere ¢t mai apropiate de
cadrul scenic.

O trisituri caracteristici a dramatismuls muzical al lui
Puccini este aceéa de a culmina desfisurarea muzical-drama-
ticd prin arii deosebit de expresive, melodioase gi de mare
efect, care rimin adinc intipdrite in memoria ascultitorilor.
Din aceasti cauzi, popularitatea operelor sale este neintrecutd
pind in zilele noastre,

BOEMA

Operi in 4 acte. Textul de G. Giacosa si L. Illica, dupi romanul
Vie de bohéme de Henri Murger.

RODOLPHE, poet (tem}); SCHAUNARD, muzician (bariton);
MARCEL, pictor (bariton) ; COLLIN, filozof (bas); BENOIT, proprie-
tarul casei (bariton); MIMI (sopremd) ; MUSETTE (sqpmn&); ALCIN-
DOR (bas) ; PARPIGNOL (tenor); Un sergent de vami (bas).

COspitari, studenti, vinzitori gi vinzitoare; vamesi, peoper.

Locul si timpul acf{iunii: Pars, in jural anului 1830.
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Actul I

Intr-o mansarda la Paris., Cei doi prietenf,
poetul Rodolphe si pictorul Marcel lucreazi intr-o incipere
siricdcioasi, unde domneste frigul unei ierni necrutitoare.
Neavind cu ce face foc, in loc de a sacrifica unul din scau-
nele mobilierului uzat, Rodolphe pune pe foc manuscrisul ul-
timei sale drame. Apare acum si filozoful Collin, care nu a
putut face rost de bani prin amanetarea cirtilor sale. In sobi
ard ultimele file ale manuscrisului, eind deodati usa se des-
chide si intrd doi prieteni aducind cu ei pachete cu mincare,
lemne de foc, sticle de vin si alte bunitdti. Dupi ei vine i
muzicianul Schaunard, care le povesteste cu haz ci a obtinut
toate aceste bunititi si pe deasupra incd §i o frumoasi sumi
de bani de la un englez bogat si excentric, care-i cerea si
cinte la pian pentru papagalul siu. In cele din urmi, pentru
a scipa de aceasti sarcini, i-a. otrdvit papagalul.

Este ajunul Criciunului §i prietenii hotirisc si-l sirbito-
reascd mergind si cineze in oras. Apare insi Benoit, proprie-
tarul casei, venit si incaseze chiria rimasi neplititi. Dupi
ce-l imbatd cu vin si-l fac si le destdinuiasci aventurile sale
amoroase, il dau afari, preficindu-se indignati de imorali-
tatea sa. Dupi aceea, pleaci cu totii spre cafenea, in -afari
de Rodolphe care rimine putin in urmi spre a termina un
articol de ziar.

Deodati cineva bate la ugi. Este Mimi, care locuieste
in acelasi imobil si care a venit si-§i aprindi luminarea stinsi.
Din cauza urcirii treptelor i s-a tiiat risuflarea, dar isi revine
eurind dupi ce Rodolphe ii di si bea un pahar cu vin. Aprin-
zindu-5i luminarea, Mimi pleaci, dar se intoarce indati de-
oarece gi-a vitat cheia de la odaie. Curentul stinge lumin-
rile celor doi timeri §i pe intuneric Rodolphe ii ascunde cheia
pentru a prelungi idila infiripati. El incepe si-i povesteascd
tinerei fete din viata sa. (Arie).

Mimi, la rindul ei, spune ci este brodezi iar florile pe
care le brodeazi reprezinti nizuinta spre dragoste a sufletu-
lui ei gingas. (Arie).

18
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Prietenii lui Rodolphe devin nerdbditori §i, ajungind in
stradd, incep sd-i strige acestuia si se gribeasci. Rodolphe
§i Mimi se imbritiseazd, apoi pleaci si ei in oras.

Actul II

In fata cafenelei ,Momus“ din Cartie-
rul Latin Multimea se perindi veseld prin fata cafene-
lei. Rodolphe se intilneste aci cu prietenii sdi cirora le-o pre-
zinti pe Mimi. Cu totii se aseazi la masi si comandi o cind
copioasd, in timp ce un grup de copii il inconjoari pe Parpig-
nol, negutitorul ambulant de jucdrii.

Dupi citva timp i5i face aparitia, venind spre cafenea,
Musette, fosta iubitd a lui Marcel, insotiti de Alcindor, un
bitrin bogat. Ei se ageazi la o masj vecini si Musette, viizind
indiferenta preficuti a lui Marcel, incearci si-l recucereasci,
amintindu-i de iubirea lor. (Arie ,,Valsul Musettei”). Atunci
cind Musette reugeste si scape de bitrinul ei admirator, sub
pretextul de a i se aduce o alti pereche de pantofl in locul
celor care o string, Marcel isi di friu liber si cei doi iubiti
cad unul in bratele celuilalt.

Multimea se intoarce pentru a saluta trecerea muzicii mi-
litare. Musette adaugi plata intregii mese pe nota lui Alcindor,
apoi pleaci §i ea impreuni cu ceilalti, in mijlocul multimii
ce insoteste pe soldati.

Actul III

La periferia Parisului, lingd bariera
vamala., Se face ziua; tirance cu alimente se indreaptd
in spre oras. O vedem pe Mimi, zgribulity de frig, indrep-
tindu-se spre circiuma din apropiere in care locuieste Marcel
cu Musette ; aceasta di lectii de canto, iar el picteazi firme
pentru circiumar. Mimi il cheam3 pe Marcel iar cind acesta
vine afard, ii povesteste viata ei amari alituri de Rodolphe,
care o chinuieste cu gelozia lui. De altfel Rodolphe a i pi-
risit-o, venind si doarmi la Marcel.
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Dar ijati ci Rodolphe s-a desteptat si iese din circiumi.
Marcel o ascunde pe Mimi in dosul unui copac. Rodolphe ar
vrea si rupd legitura cu Mimi, acuzind-o ci este cocheti cu
birbatii. Dar la intrebarea lui Marcel, el trebuie si recunoasci
faptul ci o iubeste incd, totusi despirtirea lor devine inevita-
bili deoarece Mimi este bolnavi de piept iar boala ei s-a in-
rutitit peste misuri din cauzi ci el nu cigtigi nimic. Mimi
se apropie fird si fie vizuti si aude toati convorbirea, pini
ce un acces de tuse trideazi prezenta ei.

Cei doi indrdgostifi hotirisc si rdmini §i mai departe
impreuni. Fericirea lor nu este tulburati nici de cearta vio-
lenti care intre timp a izbucnit intre Marcel §i Musette ;
aceasta, in mijlocul unor cuvinte jignitoare, il pirdseste din
nou pe pictor,

Actul IV

In mansarda. Rodolphe si Marcel stau ingindurati
in mijlocul mansardei lor; nici unul nu poate lucra, ei se
gindesc cu dor la iubitele lor care intre timp i-au pirisit.
(Duet). Usa se deschide si apare Collin insotit de Schaunard.
Desi nu au adus alti mincare decit piine si un singur peste
sirat, totusi prietenii se inveselesc numaidecit §i incep si dan-
seze, in timp ce Collin §i Schaunard improvizeazi un duel cu
vitraiul i lopatica de carbuni.

Dar usa se deschide din nou s§i apare Musette cu risu-
flarea tiiati, anuntind ci vine Mimi. Aceasta se afli la capitul
puterilor sale, astfel ci a venit sd moari in apropierea iubi-
tului ei. Prietenii o culci cu griji pe pat, iar Marcel cu Mu-
sette pleaci in grabi si-i vindi cerceii acesteia. Astfel vor
putea cumpira medicamente §i un mangon care si-i incil-
zeasci minutele inghetate de frig ale bolnavei. Collin isi ia
paltonul §i, dupd ce in cuvinte emotionante isi ia rimas-bun
de la acest vesmint care l-a slujit cu credinti (Aria paltonu-
lui), pleaci impreuni cu Schaunard ca si-1 vindi.

Rodolphe cu Mimi- au rimas singuri. Ei i5i aduc aminte
de clipele fericite ale primei lor intilniri si de imprejurérile

18*
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in care s-au cumoscut. Intre timp, prietenii s-au intors ; Mar-
cel si Musette au adus medicamente impreuni cu mangonul
atit de mult dorit, iar Mimi, fericitd, isi poate incilzi acum
miinile. Ea adoarme ca un copil dar dupi citva timp prietenii
mdurera’gl constatd ci a murit. Rodolphe se priabugeste peste
trupul ei neinsufletit.

1

Libretigtii permanenti ai lui Puccini, L. Illica i G. Gia-
cosa au luat subiectul acestei opere din romanul Vie de bo-
héme al scriitorului francez Henri Murger. (1822—1861). Acest
roman, care zugrdvegte in scene vii §i emotionante viafa artig-
tilor parizieni (a ,,boemilor”), a apdrut intii in coloanele unui
ztar ; ulterior a fost prelucrat gi sub formd de piesd de teatru.

Actiunea descrie viata mizerd pe care o duceau artistii
in societatea burghezd de la inceputul secolului XIX. Cu
toatd aparenta voie bund, datoritd exuberantei tineregti, exis-
tenta lor era mereu apdsati de grija zilei de miine, societa-
tea neasigurindu-le nici cele mai elementare conditii de trai.

Cu toate cd actiunea dramei este inviluitd intr-o atmosferd
sentimentald, totugi reiese cu multd claritate caracterul ei
realist.

Limbajul muzical al lui Puccmz se evidentiazd prin since-
ritate gi o bogdtie melodicd de o remarcabili prospetime, ne-
intrecutd de operele sale -ulterioare. Veselia din mansarda boe-
milor este ilustratd cu mult umor, in timp ce scenele de dro-
goste dintre Rodolphe gi Mimi sint invdluite de un lirism cald
§i emotionant.

Atmosfera de bilci din actul 11 este admirabil redatd, la
fel si desteptarea oragului de la inceputul actului II1. Aceste
scene folosesc o muzicd pregnantd, vadind in acelagi timp pre-
dilectia lui Puccini fatd de unele efecte impresioniste de or-
chestratie precum gi fald de ,,cvintele paralele”.

Premicra operci a avut loc la 1 februarie 1896 la Teatrul
Reggio din Torino, avind ca dirijor pe Arturo Toscanini
(1867—1957), aflat la inceputul carierei sale prodigioase.
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TOSCA

Operi in 3 acte. Textul de L. Illica §i G. Giacos4, dupi drama
cu acelasi nume a lui Victorien Sardou.

FLORIA TOSCA, cintireati (soprand); MARIO CAVARADOSSI,
pictor (tenor) ; BARONUL SCARPIA, seful politiei (bariton) ; CESARE
ANGELOTTI (bas) ; SACRISTANUL (bariton) ; SPOLETTA, agent de
politie (tenor); SCIARRONE, jandarm (bas); TEMNICIERUL (bari-
ton) ; Un pastor (altistd),

Procuroru], judecitorul de instructie, un ofiter, cintireti de bise«
rica, agenti de polifie, soldati, popor.

Locul gi timpul actiunii: Roma in anul 1800,

Actul 1

Interiorul biserieii Sf Andrei din
Roma, avind la dreapta capela Attavanti
Cesare Angelotti, fostul consul al Republicii Romane, evadat
din Inchisoarea Sant’Angelo, patrunde gribit in biserica goala.
El cautd cheia capelei, care a fost ascunsj aci de citre sora
sa, contesa Attavanti. Dupi ce a gisit-o, deschide poarta ca-
pelei si se ascunde. Apare acum sacristanul care pregiteste
paleta pictorului Mario Cavaradossi. Acesta soseste si se apuci
s3 continue pictura ce reprezinti pe Maria Magdalena. Com-
parind trisiturile picturii- (cireia i-a servit ca model in bi-
serici o frumoasi necumoscuti cu pirul blond) cu un meda-
lion reprezentind pe iubita sa — cintireata Floria: Tosca —
el constati aseminarea celor doui figuri. (Arie).

Dupi plecarea sacristanului, Angelotti reapare in usa ca-
pelei si recunoaste cu bucurie in Cavaradossi pe vechiul siu
prieten §i tovardy de idei. Pictorul nu-si pirdseste prietenul
urmirit §i-i promite ci-l va ajuta sy fugi.

Angelotti .trebuie insi si se ascundi din mnou, deoarece
se aude vocea Toscdi ce vine la iubitul ei. Purtarea distrati
a luii Cavaradossi — preocupat de soarta prietenului siu —
vocile pe care le-a auzit in biserici §i mai ales aseminarea
izbitoare a picturii cu frumoasa contesi Attavanti, o fac pe
Tosca si fie cuprinsi de gelozie gi si-l acuze de necredingi.
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Dar Cavaradossi reuseste s-o linisteasci si cei doi iubiti se
imbritigeazd cu pasiune. (Duet). Dupi aceea, Tosca se de-
pirteazi.

Ri#mas singur, Cavaradossi pune la cale fuga lui Angelotti.
Ii predd acestuia cheile vilei sale gi-1 sfituieste ca, in caz de
pericol, si se ascundd in fundul unui put din gridini. In mo-
mentul acesta se aude o bubuituri de tun : evadarea lui Ange-
lotti a fost descoperiti! Pentru a-si salva prietenul, Cavara-
dossi il insofeste spre a-i putea astfel usura fuga.

Intrj iardsi sacristanul, urmat de citiva preoti tineri si de
cintireti de biserici. La vestea pe care acesta le-o comunici
despre infringerea lui Napoleon, izbucnesc cu totii in strigite
de bucurie §i incep si joace in jurul sdu. Giligia este intre-
ruptid de aparitia lui Scarpia, seful politiei din Roma, care a
venit aci insotit de agenti de politie, in urmdrirea celui eva-
dat din inchisoare. Din cuvintele pline de spaimi ale sacrista-
nului precum si din alte indicii suspecte, cum ar fi usa des-
chisi a capelei si cogsul de merinde gol, el ajunge Ila
convingerea ci insusi pictorul Cavaradossi, cunoscut pentru
ideile sale liberale, l-a ajutat pe fugar.

Atunci cind Tosca revine in biserici g§i-l cauti pe Cava-
radossi, Scarpia ii intdreste cu perfidie gelozia, aritindu-i
un evantai al contesei Attavanti gisit in capeld. Binuindu-l
acum pe Cavaradossi de complicitate, el speri ci va da de
urmele lui Angelotti, si in acelagi timp se va putea apropia
de Tosca, pe care o urmireste de mult cu insistentele sale.
Tosca pleacd, cuprinsi de nelinigte, in ciutarea iubitului ei.
In timp ce biserica se umple de credinciosi §i incepe slujba,
Scarpia ia hotidrirea de a-si pune in aplicare planul siu.

Actul II

Apartamentul lui Scarpia din palatul
Farnese. Scarpia asteapti nerabdator intoarcerea agen-
tilor sdi. Prin fereastra deschisi a apartamentului se aude
cantata solemni la care ia parte ca solisti si Tosca. Spoletta
soseste Impreuni cu ceilalii agenti de politie §i raporteazi
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lui Scarpia ci, desi au urmirit-o pe Tosca §i au perchezitio-
nat vila lui Cavaradossi, totusi nu l-au gisit pe Angelotti ; de
aceea, l-au arestat pe Cavaradossi. Acesta este introdus, dar
neaga ci ar avea vreo cunostintd cu privire la Angelotti.

Intre timp soseste si Tosca, dupi terminarea cantatei ;
Cavaradossi i face semn si nu trideze nimic. Vizind atitu-
dinea dispretuitoare a lui Cavaradossi, Scarpia ordoni si fie
dus in camera de torturi, de unde se aude in curind stri-
gitul siu de durere. Un timp Tosca refuzi si rdspundi la
intrebdrile lui Scarpia dar, auzind chinurile iubitului ei, ea
nu mai poate rezista §i indici locul unde s-a ascuns Ange-
lotti. _

Scarpia ordon# si se puni capit torturii si Cavaradossi
este adus aproape fir# cunogtint. Auzind ci Scarpia di dis-
pozitii pentru arestarea lui Angelotti, el isi di seama c3 Tosca
l-a tradat, de aceea o respinge cu indignare. Dar atunci cind
un curier vine gribit §i anuntd ci vestea infringerii lui Napo-
leon nu s-a adeverit ci, dimpotrivi, la Marengo au fost in-
frinti austriecii, Cavaradossi isi aduni toate fortele si prosli-
veste cu entuziasm apropiata eliberare a Italiei. Scarpia di
ordin ca acesta si fie dus imediat la inchisoare, urmind ca a
doua zi si fie executat pentru inalti tridare.

Tosca rimine singuri cu Scarpia care-i dezviluie dorinta
sa de a o poseda. Sint zadarnice orice rugidminti ale Toscii.
(Arie: ,,Rugdciunea Toscdi“). In cele din urmi ea consimte,
dar cu conditia gratierii iubitului ei. Scarpia i arati ci nu-l
poate elibera imediat ; de vizul lumii el trebuie totusi execu-
tat, dar va fi numai o executie simulati, cu gloante oarbe. In
acest sens Spoletta primeste instructiunile necesare. Tosca mai
pune inci o conditie : si i se dea un pagaport pentru ea si
Cavaradossi ca si poati pleca nestingheriti din Roma.

In timp ce Scarpia intocmegte permisul, Tosca zireste un
cutit pe care-l ia pe furig. Atunci cind Scarpia se apropie
si vrea s-o imbritigeze, ea il ucide, implintindu-i cutitul in
piept. Cu pasaportul in mind, Tosca pleaci si-l1 elibereze pe
iubitul ei.
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Actul III

Pe platforma inchisorii Sant Angelo. De
pe platforma inchisorii se vede in ziiri orasul Roma. Se
aud clopoteii unei turme si cintecul trist al unui pistor. Ca-
varadossi este dus la locul de executie. Temnicierul ii satis-
face ultima dorinti si-i permite si-i scrie iubitei sale., Mario
‘Cavaradossi se gindeste cu -durere la visul siu de -dragoste,
la acele zile fericite care nu se vor mai Intoarce miciodati.
(Arie).

Dar Tosca apare chiar acum i, dupi ce-i arati pasapor-
tul, ii povesteste cele intimplate. Il linisteste pe Mario ari-
tindu-i ci va fi numai o executie simulati, urmind ca, dupi
Pplecarea soldatilor, ei sj pirdseasci de indati Roma. Cei doi
iubiti sint nebuni de bucurie la gindul ci vor putea gusta din
plin fericirea dragostei care-i uneste. (Duez).

Soseste plutonul de executie, care trage salva iar Cavara-
dossi se pribugeste la pdmint. Dupi plecarea soldatilor, Tosca
1l strigd pe Mario, dar vede cu groazi ci executia a fost reald,
Scarpia mintind-o cu mirgiivie. Agentii lui se apropie pentru
a obaresta si pe Tosca, dar ea se arunci de pe platformi
in abis.

Piesa de teatru Tosca a dramaturgului francez Victorien
Sardou (1831—1908), dupd care a fost alcdtuit libretul ope-
rei, are ca fond istoric evenimentele din Italia de la sfirsitul
secolului XIX. Armatele revolufionare ale Republicii Franceze,
dupd ce au respins trupele interventioniste strdine, au pitruns
in tdrile invecinate, ducind cu ele noile idei de libertate ale
burgheziei victorioase. In special patrioii italieni au salutat
cu entuziasm armatele generalului Napoleon Bonaparte, care
alungaserd din Italia pe austrieci. Dupd ocuparea Romei de
trupele franceze, poporul desfiinteazd monarhia i proclamd
Republica Romand. Insd la inceputul anului 1800 armatele
austriece intervin din nou gi, dupd respingerea armatei fran-
ceze, desfiinteazi tindra Republici Romand, aruncind in in-
chisori pe conducdtorii ei. Atunci Napoleon trece Alpii in
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fruntea unei armate noi §i zdrobeste pe austrieci in bdtdlia
de la Marengo.

In acest cadyu istoric trehuie asezati eroii operei T osca.
Pe de o parte luptdtorii pentru libertatea Italiei : revolujiona-
rul Angelotti gi prietenul siu pictorul Cavaradossi, iar pe de
altd parte baronul Scarpia, seful politiei din Roma, aflat in
slujba reactiunii.

Acest conflict dramatic esential nu iese totdeauna la iveald
cu destuld claritate in opera lui Puccini, unde abundid nume-
roase trdasituri melodramatice §i exagerdri patetice, ca urmare
a influentelor veriste. Cu toate acestea, opera Tosca — re-
prezentati pentru prima oard la 14 ianuarie 1900 la teatrul
Constanzi din Roma — avind in rolul titular pe compatrioata
noastrd, cintireata Hariclia Darclée — este o lucrare valo-
roasd, atit prin caracterul patriotic al actiunii, cit §i prin ne-
asemuita bogilie melodicd a muazicii sale. Cele doud arii ale
lui Mario Cavaradossi cit §i ,,Rugdciunea Toscdi“ se numdrd
printre cele mai populare piese vocale din intregul reperto-
riu de operd.,

CIO-CIO-SAN
(DOAMNA BUTTERFLY)

Operi in 3 acte. Textul de L. Illica si G. Giacpsa, dupi o piesi &
scriitorilor americani John Long si David Belasco.

CIO-CIO-SAN (soprand) ; SUZUKI (mezzo-soprand); PINKER-
TON, locotenent din madrina S.U.A. (tenor); KATL, sofia acestuia (so-
prand) ; SHARPLESS, consul al S.U.A. (bariton) ; GORO, nakodo (tenor);
YAMADORI, prini (tenor); BONZO, unchiul i Cio-Cio-San (bas);
COMISARUL IMPERIAL (bariton) ; Functionarul de stare civili (ba-
riton). .

Rudele, prietenele si prietenii lui Cio-Cio-San; servitori.

Locul gi timpul actiuniii oragul Nagasaki (Japonia), la
Jinceputul secolului XX,
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Actul 1

Regiune deluroasa in apropiere de Na-
gasaki, cu o casutid japoneza. Goro, un mijloci-
tor japonez, arati ofiterului.Pinkerton din marina Statelor
Unite, ciisuta japonezi inchiriati de el si in care urmeazi si
locuiasci ofiferul impreuni cu Cio-Cio-San, o tiniri faty ja-
ponezi. Ei sint in asteptarea alaiului de nunti, urmind si se
celebreze césitoria lor dupi datinile japoneze.

Soseste Sharpless, consulul Statelor Unite din Nagasaki,
ciruia Pinkerton ii dezviluie conceptia sa uguratici de
viatd : el nu consideri aceasti ciisitorie a sa decit ca o aven-
turd. Sharpless, care cunoaste sentimentele sincere ale fetei,
ii atrage atentia asupra consecintelor gestului siu, dar Pinker-
ton nu-l ia in serios.

Dupi citva timp vine §i Cio-Cio-San, inconjurati de prie-
tenele ei, impreunid cu ceilalti participanii la incheierea cisi-
toriei : comisarul imperial, functionarul de stare civili si
rudele fetei. In timp ce asteapti cu totii inceperea ceremo-
niei, Cio-Cio-San ii arati lui Pinkerton lucrurile aduse de ea:
un cordon, un pieptene mic s§i un pumnal. La intrebarea
miratd a lui Pinkerton intervine Goro care-i rispunde ci este
pumnalul cu care §i-a ridicat viata tatil fetei.

Cio-Cio-San destiinuie apoi ofiterului ci, de dragul lui
si fird gtirea familiei, a pariisit credinta strimogeasci §i a
trecut la crestinism.

Incep acum formalititile celebririi cidsitoriei; comisarul
imperial citeste contractul de césitorie, dupi care tinerii i
rudele il semneazi. In toiul ceremoniei, Bonzo, unchiul lui
Cio-Cio-San, i5i face aparitia pe neasteptate. El a aflat ci ea
a pirisit religia pirinteasci si o blestemi pentru tridarea ei.
Cio-Cio-San rimine inmérmuriti sub povara groaznicului
blestem, in timp ce rudele §i prietenele ei se depirteazi
indignate.

Dar totul s-a linigtit : intunericul se lasi asupra griadinii.
Din cisuti se face auziti rugiciunea de seari a lui Suzuki.
Cio-Cio-San, in culmea fericirii, isi imbraci haina albi nup-
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tialid. Pinkerton o priveste cu pasiune si o stringe in brate :
este micuta sa Butterfly, fluturag drag cu aripi ugoare. (Duet).
Dupi aceea, cei doi iubiti se retrag in c3suta lor.

Actul Il

in interiorul ciasutei lui Cio-Cio-San.
Au trecut trei ani de la plecarea lui Pinkerton, dar Cio-Cio-
San il tot asteapti impreuni cu Suzuki, prietena ei credin-
cioasi. Ea nu di crezare cuvintelor de indoiali ale acesteia,
spunindu-i ci iubitul ei i-a promis ci se va intoarce. In inchi-
puirea ei, ea vede de pe acurn momentul fericit al intoarcerii
iubitului ei. (Arie).

Sharpless, insotit de Goro, intri in odaia ei. Consulul a
primit o scrisoare de la Pinkerton §i a venit si-i comunice
continutul scrisorii. Cio-Cio-San nu-l lasi si termine ceea ce
avea de spus : se intereseazi de iubitul ei, plingindu-se apoi
de Goro, care vrea s-0 mirite cu un bogitag, printul Yama-
dori. Acesta din urmi isi face aparitia chiar in clipa aceasta
si cautd s-o induplece pe Cio-Cio-San sj se cisitoreasci cu
el. Dar ea il respinge din nou pe prin{, cici se consideri tot
sotia lui Pinkerton.

Rimagi singuri, Sharpless incepe din nou sd-i citeasci
scrisoarea primiti de la Pinkerton, care contine gtirea despir-
tirii definitive. Dar fati de increderea naivi cu care Cio-Cio-
San soarbe fiecare cuvint al inceputului scrisorii, €l nu este
in stare si-i spund tot adevirul si doar o sfituiegte si se cidsi-
toreascj totusi cu printul Yamadori. Drept rispuns, tinira
femeie aduce din camera aldturati un copil. Este fiul ei,
niscut dupi plecarea lui Pinkerton.

Ea se gindeste, cuprinsi de neliniste, la soarta crudi ce o
asteaptd impreuni cu copilul ei in cazul cind totusi Pinkerton
nu s-ar mai intoarce. Decit si cerseascid pe drumuri, mai bine
moartea. Miscat de atita gingisie, Sharpless pleaci cu hoti-
rirea de a-i scrie lui Pinkerton despre existenta copilului.

Din cauzi ci Goro isi bate joc de originea copilului, el
este alungat din casi.
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Se aude o bubuituri de tun venind din largul méirii
Cio-Cio-San aleargi pe terasi impreund cu Suzuki si, cu aju-
torul unui ochian, ea descifreazi numele vasului american
care se apropie de port : este chiar vasul lui Pinkerton. Acum
s-au risipit toate grijile si indoielile ! Cio-Cio-San cu ajutorul
lui Suzuki impodobeste ciminul cu flori §i — plind de spe-
ranti — fsi agteaptd iubitul. (Duet).

S-a innoptat. Copilul si Suzuki au adormit in timpul
agteptirii. Numai Cio-Cio-San a rimas in picioare, nemigcati
ling# fereastri, in timp ce din depirtare se aude un cintec
plin de tristete. (Cor mut).

Actul III

Un intermezzo orchestral zugriveste lupta ce
se di in sufletul Iui Cio-Cio-San, intre speranti si deznidejde.

Acelasi decor ca in actul II. Dupi o noapte
nedormiti, Cio-Cio-San se duce si se odihneasci in camera
aliturats, ducind. copilul cu ea in brate.

Sharpless. isi face aparitia, insotit de Pinkerton. In griddini
asteapti o femeie si, la intrebarea lui Suzuki, consulul fi ris-
punde ci este Kate, sotia lui Pinkerton, §i ci au venit si ia
copilul.. Aflind de la Suzuki suferintele indurate de Cio-Cio-
San in timpul absentei sale, Pinkerton isi di seama — acum
cind este prea tirziu — de purtarea sa uguratici. El pleaci,
luindu-§i rdmas-bun de la cisuta infloritd, locasul lor de dra-
goste. (Arie).

Sharpless mai rdmine, iar din gridini apar Suzuki si Kate
Pinkerton. Kate o roagi pe Suzuki s-o convingi pe stipina ei
s3 le dea' copilul, pe care-l vor creste ei. Pe neasteptate apare
Cio-Cio-San. Din atitudinea celor de fati, ea i5i dd in sfirgit
seama de realitate : Pinkerton nu se va mai intoarce niciodati
la ea. Totusi: este gata sd-i dea copilul, cu conditia si vini
chiar el si-1 ceari.

" Dup# ce pleacd cu totii §i a inchis usile §i ferestrele,
Cio-Cio+San o trimite pe Suzuki, riminind astfel singuri in
odaie. Acum se pregiteste si-gi curme viata, scotind acelasi
pumnal cu care pe timpuri si-o curmase. tatil ei pe a lui. In
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clipa aceasta se ‘deschide usa '§i apare copilul, care aleargi
spre mama sa. Ea il imbré{iseazd cu dragoste, stiind ci se
desparte de el pentru totdeauna; apoi il trimite afari in
gridini. ‘ _

Rimasi singurd, Cio-Cio-San se retrage cu pumnalul in
spatele unui paravan. In ‘timp ce din gridini se aude vocea
lui Pinkerton care o cheami pe nume, Cio-Cio-San apare de
dupi paravan s§i se pribugegte neinsufletita.

*

Subiectul operei Cio-Cio-San (cunoscutd gi sub numele
de Doamna Butterfly, cici astfel o numegte Pinkerton
pe mica japonezd) este luat din realitatea societdtii japoneze de
1a inceputul secolului XX in care mai persistau unele ramdsite
feudale, cum ar fi, de pildd, dreptul suveran al pdirintilor
asupra copiilor, pe care-i puteau vinde ca pe o marfd, sau
obiceiul ca dezonoarea si fie ispdsitd obligator prin sinucidere
(harakiri).

Acestei conceptii i cade jertfd mica Cio-Cio-San. Ea mai
crede cd pdrdsind credinga stramogeascd gi trecind la cresti-
nism, peniru a se cdsdtori cu un american, se va ridica §i ea
in rindul oamenilor albi. In realitate, acestia, in calitate de
reprezentanti ai imperialismului, au coborit gi mai mult dem-
nitatea omeneascd, considerind pe oamenii de altid culoare
drept rase inferioare, fdrd viatd sufleteascd. Locotenentul
american Pinkerton apare asadar ca un reprezentant al acestei
conceptii, astfel cid purtarea lui inumand izvordste nu numai
din ugurinta caracterului sau. __

Aceastid operd a lui Puccini — pe lingd tematica sa vie gi
actuald — se distinge i printr-o mai mare adincire psiholo-
gicd a persongjelor §i a conflictului dramatic, desi nu lipsesc
nici aci unele scene de un sentimentalism exagerat. Pentru
redarea atmosferei specific japoneze, Puccini a studiat in-
deaproape muzica japonezd, folosind -din plin gamele exotice
din muzica populard.

Premiera a avut loc la teatrul Scala din Mileno, la 17 fe<
bruarie 1904.
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GIANNI SCHICCHI

Operi comici intr-un act. Textul de G. Forzano.

GIANNI SCHICCHI (bariton) ; LAURETTA, fiica lui (soprend);
ZITA, bitrina verisoari a lui Buoso (altistd) ; RINUCCIO, nepotul ei
(tenor) ; GERARDO, nepotul de frate al lui Buoso (tenor); NELLA,
sotia sa (soprand) ; GERARDINO, fiul lor (sopran) ; BEYTO DI SIGNA,
cumnatul lui Buoso (bas) ; SIMONE, unchiul lui Buoso (bas) ; MARCO,
fiul siu (bariton) ; CIESCA, sofia lui Marco (mezzo-soprand) ; SPINEL-
LOCCIO, medic (bas) ; NOTARUL (bariton) ; PINELLINO, un panto-
far (bas) ; GUCCIO, un vopsitor (bas).

Locul §i timpul actiunii: Florenfa, in anul 1299.

In casa bogatasului Buoeso Donati In ju-
rul palatului in care zace Buoso, decedat de citeva ore, sint
strinse toate rudele sale. Ele il pling cu hohote §i agteaptd
cu infrigurare deschiderea testamentului, menit si-i facd
mostenitorii averii sale. Totusi, un zvon Ii nelinigtegte : se
vorbea de mult in orag ci bitrinul ar fi testat averea sa unei
mandastiri.

Deocamdati ei cautd’ actul cu infrigurare, pe care- l giseste
in sfirsit una dintre rude, tinirul Rinuccio. Mitusa acestuia,
bitrina Zita, deschide testamentul §i, spre disperarea lor, ei
constati ci zvonurile s-au adeverit : Buoso a lisat toate bunu-
rile sale unei ministiri ! Cu totii sint cupringi de amiriciune
si indignare. Tn mijlocul vacarmului general, tinirul propune
sd fie chemat tiranul Gianni Schicchi, renumit pentru destep-
ticiunea sa. Rinuccio o iubeste pe frumoasa Lauretta, fiica
lui Schicchi, i sperase ci, primind o parte din succesiune,
s-ar fi putut numaidecit insura cu ea. (Arie).

La chemarea lui Rinuccio, Gianni Schicchi a si sosit im-
preund cu fiica sa. Rudele il primesc cu riceald, astfel ci
Gianni vrea si plece numaidecit.. Vizind supirarea tatilui ei,
Lauretta il roagi si rimini §i s-o ajute pentru a-si gisi feri-
cirea alituri de Rinuccio. (Arie) ‘Dupi ce a reflectat asupra
situatiei, Schicchi promite in cele din urmi ci le va veni
intr-ajutor. In primul rind o trimite pe Lauretta s stea afard
pe balcon, cici ea nu trebuie si afle nimic din cele ce se vor
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intimpla. Aflind ci, in afari de rude, nu stie inci nimeni
despre moartea bitrinului, Gianni Schicchi dispune transpor-
tarea trupului neinsufletit in camera- aliturati.

Pe neasteptate apare medicul Spinelloccio, venit si-si vadi
bolnavul. Gianni se ascunde repede in dosul perdelei patului
si, imitind vocea mortului, il anunti pe doctor ci se simte
mult mai bine. Acesta, foarte mindru de cunostintele sale
medicale, pleaci.

Acum Gianni Schicchi, expune rudelor planul siu: se va
imbrica in halatul lui Buoso si astfel travestit, va dicta testa-
mentul. Rudele sint incintate de aceasti intors#tury gi in timp
ce-1 travestesc, fiecare cauti si obiini cu ajutorul siu obiec-
tele cele mai pretioase ale mostenirii.- Gianni promite pe rind
fiecdruia satisfacerea dorintei. Dar inainte de a se incepe
redactarea testamentului, el le atrage atentia asupra legii din
Florenta care prevede pedeapsa cu.tdierea miinii drepte
precum si exilul pentru cei care contribuie la falsificarea unui
testament. Deci totul trebuie si rdmini in cel mai strict
secret. In fine, el porunceste si se faci intuneric in cameri
si apoi se culci in patul lui Buoso.

Soseste acum notarul cu cei doi martori, pantofarul
Pinellino §i vopsitorul Guccio. ,,Bolnavul“ incepe si dicteze
testamentul i fiecare mostenitor primeste cite ceva. Au mai
rdmas si fie testate obiectele cele mai de pret din mogtenire :
catirul, casa din Fiorenta si moara din Slgna Acestea sint
lisate de testator celui mai bun prieten al sdu — care nu este
altcineva decit Gianni Schicchi! Rudele sint infuriate i
incearci si protesteze, dar tot ele se calmeazj repede cind
Schicchi le reamintegte pedeapsa care se aplici falsificatorilor
de testamente.

Dupid semnarea testamentului de citre notar si cei doi
martori, acestia pleaci. Se produce o mare invilmiseals,
rudele indignate se arunci asupra lui Gianni Schicchi care,
in cele din urmi, reugegte si-i scoati afari din casi — acum
proprietatea sa.

Lauretta gi Rinuccio, care se aflau in timpul acesta pe
balcon, se apropie fericiti. Gianni Schicchi se adreseazi in
mod glumet publicului, aratind ci pentru aceastd faptd a fost
pedepsit cu alungarea sa in infern.
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Cum ne-o aratd insugi Gianni Schicchi, intimplarea aceasta
este relatatd in Divina Commedia a ilustrului poet italian
Dante -Alighieri (1265—1321) si anume in cintul XXX din
Infernul. Acolo gdsim ideeg de bazd a acliunii din care s-a
inspirat autorul libretului. _

Pe lingd efectele comice, opera Gianni Schicchi
ne prezinti §i 0 satird reugitd a moravurilor claselor avute din
Florenta, in perioada de la inceputul Renagterii. In aviditatea
lor, bogdtasii nu se diideau in lituri de la falsuri gi inge-
liciuni.

Muzica lui Puccini reflectd atit atmosfera specificd a
Florentei medievale cit gi comicul rezultind din impletirea
diferitelor situatii. Pdsind pe fdgasul incercat al operei bufe
italiene, el a reinviat in forme muzicale moderne claritatea
de stil gi inspiratia melodicd naturalid, specificd acesteia.
Scenele de ansamblu sint realizate cu o mare mdiestrie prin-
tr-un recitativ melodic §i o orchestratie plind de efecte comice.
Amintim astfel scena cind rudele vin pe rind sd-l roage pe
Gianni Schicchi §i acesta promite la fiecare obiectele cele mai
valoroase ale mogtenirii, sau scena cind, la protestele rudelor
ingelate, Schicchi le aminteste pedeapsa ce-i asteapti pe falsi-
ficatorii de testamente (Adio, Florenta).

Premiera operei a avut loc la Opera Metropolitan din
New-York, la 14 decembrie 1918, in cadrul celor trei opere
intr-un act, care formeazd Tripticul

TURANDOT

Drami lirick in 3 acte (5 tablouri). Textul de G. Adami. si R. Si-
moni. .

TURANDOT, principesi chinezia (soprand); ALTOUM, impiratul
Chinei, tatdl ei (tenor) ; TIMUR, fostul rege al Tartariei (bas) ; PRIN-
TUL NECUNOSCUT (CALAF), fiul siu (tenor); LIU, o tiniri sclavd
(soprand) ; PING, mare cancelar (bariton) ; PANG, mare sambelan (te-
nor) ; PONG, mare pahamic (tenor); Un mandarin (hariton).
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Demnitari, mandarini, opt intelepti, preoti, umbrele mortilor, cilii,
servitori, soldati, popor.

Locul gi timpul activunii: Pekin, in timpuri strivechi,

Actul |

In fata zidurilor orasului imperiak Un
mandarin citeste in fata mul{imii o hotirire solemnd potrivit
eiireja. frumoasa principesi Turandot va devemi sotia acelui
tindr de vitd regali, care va putea dezlega trei enigme date
de ea. Dar pretendentul cave nu va nimeri rispunsurile exacte
va [i dat pe mina ciliului. Aceasti soartd il agteapti acum si
pe tindrul principe al Persiei care, ca atitia alti pretendenti,
nu a reusit nici el si dezlege ghicitorile puse, astfel ef va fi
executat odati cu risiritul Junii.

Multimea este cuprinsi de freamit la aurul aecestef noi
executii §i, in invilmigeala care se produce, un bitrin este
trintit la pimint. Acesta nu este altul decit Timur, fostul rege
al Tartariei, alungat de pe tron, §i care a ajuns cersetor.
Tindra sclavi Liu, care-l insoteste, strigi dupd ajutor. Vine
un tindr ca si-l sprijine si recunoaste, in bitrinul cizut, pe
tatil siu. La rindul siw, Timur credea mort de multi vreme
pe fiut siu. Spre a nu fi descoperiti, ei hotiirisc si pistreze
taina lor, astfel ci tindrul rdmine gi mai departe drept ,,prinful
necunoseut”.

Apar acum ajutoarele ciljului §i, In mijlocul strigitelor
poporului, ei ascut o sabie uriasi. Multimea 1i zoreste, cici
se apropie risiritul lunii, clipa executiei. La aparitia tindrului
prineipe al Persiei — escortat de soldati, preoti i un grup de
baieti eare-l depling — sentimentele multimit se schimbi si
un strigit de mili se ridied inspre principesa Furandot, cerind
gratierea osinditului. Frumoasa principesi apare si porunceste
cu un gest ca executia si fie adusi la indeplinire ; cortegiul
se Indreaptd astfel spre locul executiei.

Printul necunoscut, impresionat de frumusetea tinerei
principese, este cuprins de fiorii unei dragoste nivalice. In
zadar incearci Timur si Liu s3-1 retind ; el se repede la gongul
prin care ‘se anunti pretendentii la mina lui Turandot. Dag

19 — Cartea speclatorului de operd
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inainte de a putea lovi §i el gongul, 1i atin calea trei figuri
Tnascate : sint cei trei ministri Ping, Pang si Pong. Acestia
cauti sd-1 induplece ca si renunte la hotdrirea sa. Pe print
nu-l pot abate insi de la gindurile sale nici ironiile §i ame-
nintirile ministrilor, nici aparitia misterioasi a umbrelor
victimelor principesei Turandet, nici chiar vederea ciliului
care apare agitind .in mini capul nefericitului principe al
Persiei.

Tindra Liu, care de dragul unui suris ce luminase mai
demult fata printului necunoscut a Impirtisit exilul bitrinu-
lui Timur, il roagi din nou cu lacrimi in ochi si nu-i piri-
seasci, ciici merge la moarte siguri. (Arie). Printul o linis-
teste, rugind-o si nu plingd si si aibd griji si pe viitor de
bitrinul lui tati. (Arie).

Acum nu-l mai poate retine nimic: se smulge din mfiinile
lor §i, cu numele principesei Turandot pe buze, el loveste de
trei ori gongul.

Actul 1l

(Tableul 1). O camera in palatul imperial
Cei trei minigiri Ping, Pang si Pong discuti cu infrigurare
despre incercarea prinfului necunoscut de a rezolva enigmele.
Daci va invinge, Pong ii va pregiti nunta ; in schimb, daci
pierde, de inmormintarea sa se va ingriji Pang. .

Mii de ani bitrinul imperiu al Chinei a triit linigtit — se
plinge Ping — si acum, de cind a apirut principesa Turan-
dot, totul s-a schimbat. Incerciirile nereusite de a rispunde
la intrebirile principesei se repeti necontenit §i multi tineri
si-au pierdut viata. Ministrii sint sdtui de aceasti situatie ;
ei ar vrea si plece de la curte i si se retragi la tari. Deocam-
datj ei nu pot spera vreo imbunititire in mersul lucrurilor :
sint prea multi tineri cupringi de dragoste fati de frumoasa
principesd. Cei- trei demnitari i5i aduc aminte de unii dintre
acesti pretendenti care au fost executati §i; in clipa aceea,
niste voci misterioase subliniazi spusele lor. .

Ei agteapti. totusi pe salvatorul care va reda liniste’ Chinei.
Sint insi treziti la realitate de trompetele ce anunti inceperea
festivitatilor §i minigtrii trebuie si-gi ocupe locurile,
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Un intermezzo orchestral zugriveste cadrul
strilucitor al festivititii.

(Tabloul 2). Sala mare a palatului. In mijlocul
freamitului poporului, isi face aparitia bétrinul impirat
‘Altoum, inconjurat de cei trei ministri si de toati suita impe-
riali. Fiind legat printr-un jurimint solemn, el este constrins
sd continue incercirile singeroase de dezlegare a ghicitorilor
puse de fiica sa. Impératul incearci si-1 induplece pe printul
necunoscut ca si renunte la gindul siu, dar acesta refuzi si
vrea si-si incerce norocul.

Mandarinul citeste din nou hotirirea solemni in legiturd
cu dezlegarea celor trei intrebiri. Principesa Turandot apare
imbricati in straie de si#rbitoare. De fapt, ea nu vrea si
devie sotia nim#nui. Prin osindirea la moarte a pretendenti-
lor la mina ei, principesa nu vrea altceva decit si rizbune
moartea niprasnici a unei strimoage a ei, principesa impe-
riali Lu-Ling, care odinioard, in timpul unui r#zboi, a fost
siluiti de ciitre un striin de neam.

Dupi ce l-a amenintat astfel pe prin{, ea ii pune prima
ghicitoare : ,,Toati lumea o invoci §i o implori ; ea se nagte
in fiecare noapte si moare in fiecare zi“. Prinful di imediat
rdspunsul : este speranta. Cei opt intelepti, cidrora li s-au
incredintat in suluri pecetluite dezlegirile fiecirei enigme,
confirmi exactitatea rispunsului. A doua enigmi este mai
grea : ,,Produce cildur3, desi nu este flaciri, §i aduce moarte
cind s-a ricit“. Printul di si acum rispunsul : este singele. In
sfirsit, a treia enigmj ii di §i mai mult de gindit §i Turandot
crede ci printul a pierdut: ,,Cine este fiinta misterioasi care
i-a aprins dorinta, in timp ce infocarea lui o face pe ea si
mai rece P Dar in cele din urmi el di si aci rispunsul ade-
virat : este Turandot.

Poporul jubileazi si aclami izbinda tinirului prin{. Turan-
dot nu vrea fnsi cu nici un chip sj se mirite §i adresindu-se
tatilui ei, il intreabi : oare vrea cumva s-o dea unui necunos-
cut, ca pe o sclavi ? Drept rispuns, impdiratul se referi la
jurimintul sacru care-l leagi. Atunci ea intreabi furioasi pe
print : oare vrea si fie a lui cu forta ? Dar printul doreste si
fie si el fubit. El a rispuns la cele trei intrebiri care i s-au

19*
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pus, de aceea, la rindul lui, propune ca principesa si afle,
fnainte de zorii zilei urmitoare, numele siu. Daci ea il va
afla, va muri §i el cum au murit §i ceilali pretendenti. Turan-
dot accepti, iar cortegiul impérial se retrage.

Actul 111

(Tabloul 1). In gradina palatului. Este noapte;
se ‘aud de pretutindeni vocile unor vestitori care aduc la
cunostintd populatiei porunca principesei Turandot : nimeni
nu trebuie sj doarmi in noapted aceasta ; si se afle cu orice
pret numele necunoscutului !

Prinjul necunoscut nu doarme nici el 5i sperd ci si de
asti dati va invinge. (Arie).

Apar cei trei demnitari: Ping, Pang §i Pong. Acestia il
implord pe prin{ si plece numaidecit, deoarece daci el con-
tinud si rdming fird a-si divulga numele, pe tofi trei ii
agteapti moartea cu care-i ameninti principesa. Dar in zadar
ii oferd femei frumoase gi bogiiii nemisurate, printul nu vrea
si renunte la Turandot. Insofitorii minigtrilor il amenin{i cu
pumnalele ca si-i smulgi numele. In acest moment sint adusi
cu forta bitrinul Timur §i Liu, care fiind vizuti vorbind cu
printul, este cu nmeputinti ca acestia sj nu cunoascd secretul
numelui siu.

Principesa Turandot este chemati in grabi si amenintd
pe amindoi cu chinurile osindei. Tinira sclavi intervine §i le
arati ci pumai ea cunoaste secretul numelui printului, dar
cu toate ci gtie ci va fi supusi la chinuri, ea nu vrea si-i
divulge. Turandot o intreabi mirati cum de va putea rezista
la toate aceste incerciiri si Liu recunoaste cj totul o face din
iubire fati de tinirul ei stipin, ca si-l ajute la cucerirea inimii
principesei. (Arie). Atunci cind apare ciliul pentru inceperea
torturii, ea smulge pumnalul unui soldat §i se omoari. Toatd
lumea este cutremurati. Corpul tinerei sclave este ridicat §i
cortegiul funerar se depirteazi.

Turandot a rimas singuri cu prinjul necunoscut. Ea
ascultd 1a inceput cu riceals cuvintele lui de dojani. Deodats,
prinful ii smulge vilul de pe fati §i o sdruti cu infocare.
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Acum mindria ei dispare §i plingind de fericire, ea recunoaste
ci de la inceput, de cind l-a wvizut pentru prima dati, in
sufletul ei s-a infiripat dragostea. Tinirul §i divulgi acum
numele lui : este printul Calaf, fiul regelui Timur.

S-au ivit zorile si se aud sunete de trompete. Turandot 1l
anunti pe Calaf ci a sosit ceasul hotiririi pe care trebuie
s-o ia.

(Tabloul 2). Sala mare a palatului. Inaintea
curtii imperiale §i a multimii, Turandot anunti numele prin-
tului necunoscut : numele sidu este iubire! Multimea izbuc-
neste in urale, proslivind victoria dragostei.

*

Autorii textului s-au inspirat dinir-o povestire a scriito-
rului dtalian Carlo Gozzi (1720—1806), prelucratd gi de
scriitorul german Schiller. Pdstrind caracterul fantastic al
basmului, numeroasele personaje secundare ale izvorului
literar au fost ldsate la o puarte. In operd, wccentul principal
este pus pe evidentierea ideii centrale : puterea dragosiei care
invinge toate piedicile. Astfel, tindra Liu isi dd viata pentru
a-l salva de la moarte pe printul iubit de ea, iar acesta, in-
dridgostit de frumoasa Turandot, nu se teme si incerce sd
dezlege enigmele, degi stie cd riscd sd-gi piardd viala.

Ultima operi a lui Puccini videgte deplina mdiestrie
artisticd a compozitorului. Spre deosebire de lucrdrile sale
anterioare, desfisurarea muzical-dramatici nu se bazeazd
exclusiv pe motive scurte cu caracter descriptiv. Dacd existd
gi din acestea §i dacd ele caracterizeazi mai ales scenele
comice ale celor trei minigtri — cum este tabloul 1 din actul 11,
care poate fi asemuit unui scherzo vocal-simfonic — dimpo-
trivd, in aparitiile principesei Turandot precum §i in nume-
roasele scene de mase predoming temele de largd respiratie,
cu tendinte spre monumentalitate.

O altd trasiturd caracteristicd a acestei opere §i in acelagi
timp noud pentru Puccini, este imporianta acordati corului
care ia parte activd la actiunea dramaticd, mai ales in actul I.
Unele teme ale corului sint bazate pe melodii autentice ale
muzicii chineze.
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In conirast cu figura rece a principesei Turandot, invinsd
in cele din urmg de puterea dragostei, este zugrdviti mica
sclavd Liu, caracterizatd de compozitor printr-o muzicd cu
accente lirice din cele mai emotionante. Figura lui Liu ca §i
cele doud arii ale printului Calaf ne amintesc de cele mai
inspirate pagini din operele lui Puccini.

Muzica funebrd pentru micuta Liu a fost ultima scend pe
care a terminat-o compozitorul insugi, lucrarea fiind intreruptd
de moartea survenitd in urma unei operatii grele. Cele doud
scene care urmeazd §i anume : duetul de dragoste intre
Turandot si prinful necunoscut, care acum isi destdinuieste
numele, precum gi tabloul final au fost desdvirgite de com-
pozitorul italian Franco Alfano dupd schitele ldsate de Puccini,
intr-o realizare corecti dar lipsitd de aceeagi caldurd.

Prima reprezeniatie a operei a avut loc la Teatrul Scala
din Milano, la 25 aprilie 1926, sub conducerea muzicald a lui
Arturo Toscanini. In semn de pietate pentru compozitorul
decedat, reprezentalia a fost opritd la pasajul unde moartea
l-a surprins pe autor, iar cortina a fost coboritd fdrd ca
publicul sd aplaude.



RAHMANINOV Serghei

Reprezentant strilucit al muzicii ruse, creatia lui Rahma-
ninov se bucuri de aprecierea unanimi a iubitorilor de
muzicd. Compozitiile sale se disting prin sinceritatea §i gene-
rozitatea limbajului muzical, bazat in primul rind pe o melo-
dicitate exceptional de bogati, considerati ca mijlocul cel
mai propriu pentru zugrivirea frumusetilor naturii §i redarea
diferitelor sentimente omenesti.

Serghei Vasilievici Rahmaninov s-a niscut la 1 aprilie
1873 in localitatea Oneg din fosta gubernie Novgorod. Atrac-
tia sa timpurie pentru muzici este incurajati de pirinti, astfel
¢d, dupi mutarea familiei la Petersburg, el incepe si urmeze
cursurile Conservatorului inci de la virsta de 9 ani. Dupi
trei ani este trimis la Moscova pentru a studia pianul cu
renumitul pedagog N. Zverev, urmind apoi §i cursurile Con-
servatorului de aci, pianul cu marele pianist Aleksandr Zilot
(elev al lui Liszt), iar compozitia cu S. I. Taneev §i A. S.
Arenski. Ca lucrare de absolvire, el prezinti in 1892 opera
Aleko, rimasi cea mai populari dintre lucririle sale dra-
matice.

Rahmaninov a imbritisat — ajungind la o egali perfec-
tiune artistici — atit cariera de interpret (dirijor si pianist),
cit §i pe aceea de compozitor. Daci activitatea sa dirijorald
este strins legati de viata muzicali din Rusia, in special de
inflorirea Teatrului Mare din Moscova, in schimb turneele
sale de concerte i-au dus faima in toate metropolele din
Europa §i America, fiind considerat ca cel mai mare pianist
din primele decenii ale secolului nostru. O tehnicid desivirsita
se imbina la el cu capacitatea de a dezvilui cu pasiune in-
tregul continut emofional al lucririlor executate,
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In creatia sa — cele mai importante compozitii sint scrise
fnainte de plecarea sa din patrie — el a redat cu multi pi-
trundere starea de spirit §i mai ales tragismul ce friminta
intelectualitatea rusi din ultimele decenii ale regimului {arist.
In aceasti privinti sint caracteristice lucririle sale pentru
pian, in special celebrul Coneert pentru pian s§i orchestrd
Nr. 2 in do minor (1901), unul din cele mai frumoase din
toatd literatura existentd.

Lipsit de orientare ideologici, Rahmaninov nu a inteles
insemnitatea mondiali a. Marii Revolutii Saocialiste din
Octombrie, astfel ci in 1918 pleaci in striinitate, stabilin-
du-se apoi definitiv in Statele Unite, de unde intreprinde
intinse turnee de concerte.

Desi a pierdut astfel legitura directi cu poporul siu, el
a rimas mai departe muzician rus, legat de traditiile creatiei
sale nationale din trecut. Ca o dovadi a atasamentului siu
patriotic, in perioada celui de al doilea rdzboi mondial Rah-
maninov a contribuit in mod substantial, din beneficiile con-
certelor sale, la fondul de ajutorare al Armatei Sovietice.

Marele muzician nu s-a putut bucura insi de victoria tirii
in care s-a niscut, fiind ripus de o boali fulgeritoare la
28 martie 1943, in timpul unui turneu de concerte.

Creatia sa cuprinde toate genurile muzicale. Contributia
sa la imbogitirea literaturii pianului este covirsitoare : pe
lingi numeroase piese mai mici, cum sint cunoscutele Preludii
(cel in do diez minor bucurindu-se de o imensi popularitate),
Studii-tablouri, Variatiuni pe o temd de Chopin si pe o
temg de Corelli, el a compus patru concerte pentru pian si
orchestrii precum si Rapsodia pe o temid de Paganini (1934).
Mai amintim trei simfonii, poemele simfonice Stinca §i Insula
mortilor (dupd tabloul pictorului simbolist german Arnold
Boicklin), cantate, muzici de cameri §i o bogati productie de
romante foarte valoroase.

In afari de Aleko, Rahmaninev a mai scris pe tirimul
muzicii dramatice operele Cavalerul zgircit, dupi
textul tragediei lui Pugkin, si Francesca da Rimini,
cu- actiune luati din Diving Commedia a lui Dante (ambele
compuse in anul 1904),
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ALEKO

Operd intr-un act (2 tablouri). Textul de V. I. Nemirovici-Dan-
cenko, dupi poemul Tiganii de Puskin,

ALEKO (bariton); TINARUL TIGAN (tenor); BATRINUL TI-
GAN (bas) ; ZEMFIRA, fiica sa (soprend); BATRINA TIGANCA (al-
tistd).

Tigani si tigance.

Locul si timpul actiunii: In sesul Basarabiei, la inceputul
secolului XIX.

Introducerea orchestrald cuprinde intii o
melodie liricd, zugridvind linistea taberei {iginesti, cireia ii
urmeazi motivul lui Aleko, ce caracterizeazi firea posomoriti
si crunti a eroului prmmpal

(Tabloul 1). Peisaj de stepa, cu §atrele ti-
ganilor. O ceati de {igani nomazi a poposit aci. Ei cintd
plicerile vietii libere, pe care o triiesc departe de agezirile
omenesti. Batrinul tigan, cipetenia cetei, igi deapini amin-
tirile, povestind o intimplare tristi din viata sa : In tineretea
sa, In timp ce poposeau cu totii pe malurile riului Cahul, ne-
vasta sa, frumoasa Mariulla, l-a péirésit, fugind cu un tindr din
alti ceati de tigani. De atunci el a rimas singur cu fiica sa
Zemfira, pe care a crescut-o, firi a se mai recisitori, (Baladd).

Printre {igani se gisegte 51 Aleko, un boier care s-a izolat
de lume, venind si triiasci in mljlocul lor. El s-a cisitorit
cu Zemfira, insi aceasta nu-1 mai 1ubeste din cauza firii sale
egoiste si brutale. Aleko isi di seama ci Zemlfira s-a instrdinat
de el, de aceea a ascultat cu gelozie povestirea bitrinului
tigan §i nu poate intelege de ce acesta nu s-a rizbunat, uci-
gind pe cel ce i-a ripit sotia. Zemfira se fereste de Aleko,
mai ales de cind s-a indrigostit de un tinidr tigan ; ea schimbi
priviri pline de dragoste cu iubitul ei.

Incordarea se risipeste odati cu aparitia veseld a tigani-
lor tineri, care se distreazi prin dansuri. Incep si joace intii
fetele, apoi si fliciii.

S-a lisat seara si tiganii se duc si se odihneasci in satrele
lor. Acum, Zemfira se poate intilni iardsi cu iubitul ei. Ea ii
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promite ci se va intoarce la el noaptea, dupi risiritul lunii.
Intorcindu-se in cortul ei, Zemfira se gindeste cu jale la
soarta ce o face si tr¥iascd lingj un birbat pe care nu-1 mai
iubeste. Ea presimte ci va pliti cu viata dragostea ei. (Cintec).
Cuvintele Zemfirei au darul si intdreasci pornirea intune-
catd a lui Aleko, care este cuprins de deznidejde. (Cavating).

Un intermezzo ornchestral, avind un caracter
pastoral, descrie un moment de seninitate inaintea deznodi-
mintului tragic.

(Tabloul 2). In apropierea taberei. Cei doi iu-
inbiti s-au intilnit; tinirul tigan poate acum s-o stringi la
piept pe Zemfira. (Romanid). Aceasta se gribeste si vrea si
plece, fiindu-i frici de gelozia birbatului ei. Dar este prea
tirziu : Aleko a si plecat din satri s-o caute pe Zemfira pe
care o surprinde acum cu ibovnicul ei. Orbit de gelozie si
setos de rizbunare, el ii ucide pe amindoi.

La auzul zgomotului, tiganii s-au trezit din somn, aleargi
in grabd si privesc cu groazi la cele intimplate. Bitrina
tiganci 1i jeleste pe morti; acestia sint ridicati de jos i dusi
spre satri.

In timp ce tiganii se depérteazi, bitrinul tigan porunceste
lui Aleko si plece cdci nu mai are ce cduta in mijlocul lor :
desi tiganii sint considerati sdlbatici, ei nu admit omorurile.

In loc de rizbunare singeroasd, cea mai mare pedeapsi
pentru Aleko va fi si rimini de acum incolo singur pe lume,
izgonit din mijlocul oamenilor.

w*

Actiunea operei Aleko a fost luati de autorul libretului,
scriitorul §i dramaturgul V. 1. Nemirovici-Dancenko (1858—
19438), dupid poemul Tiganii al lui Pugkin. Conflictul dramatic
il produce ciocnirea dintre felul de viajd al figanilor — neci-
vilizati, dar totusi minati de sim{dmintul dreptdatii — i
Aleko, cel de vitd boiereascd. Desi primit cu ospitalitaie
in mijlocul tiganilor, unde a trebuit sd se refugieze, el gi-a
pdstrat in intregime firea sa: egoist §i gelos peste mdsurd,
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el nu se dd in laturi de la omor, atunci cind orgoliul sidu de
birbat a suferit o atingere.

Pentru a face faid cerintelor unei opere intr-un singur
act, libretul pune accentul in primul rind pe latura de dramd
singeroasi a actiunii, culminind cu indoitul omor sdvirsit de
Aleko.

Mugzice lui Rahmaninov, desi compusi pe bdncile conser-
vatorului, depdseste cu mult caracterul melodramatic al tex-
tului. Gdsim aci acel limbaj muzical bogat, plin de cdldurd gi
pasiune — mergind pind la un patetism uneori exagerat —
atit de caracteristic lui Rahmaninoo.

Structura mugzical-dramaticd a operei se bazeazd pe inlin-
tuirea unor pdr§i vocale de proporiii mai mici, in genul roman-
telor. Astfel avem, de pildd, povestirea batrinului tigan (in
formd de baladd), cintecul Zemfirei sau romanta tindrului
tigan din tabloul 2. Punctul culminant il constituie cavatina
lui Aleko, dezvdluind foarte sugestiv chinurile sale sufletesti.

In cadrul desfdsurdrii dramatice sint intercalate si nume-
roase episoade muzicale, menite sd zugrdveascd atmosfera
linistitd a satrei tiginesti. Meniiondm astfel corurile tiganilor,
baletul din tabloul 1 (cu utilizarea unei teme din folclorul
tigdnesc, in dansul tinerilor) gi intermezzo-ul orchestral de
dinaintea tabloului final.

" Premiera operei a avut loc la 27 aprilie 1893, pe scena
Teasrului Mare din Moscova.



ROSSINI Giacchino

Dintre zecile de opere cu care Rossini incinta publicul
in prima jumitate a secolului trecut, azi nu mai triiesc pe
scenele teatrelor italiene decit foarte putine, iar in afara gra-
nitelor Italiei, numele siu este celebru indeosebi prin opera
bufi. Badrbierul din Sevilla, adevirati capodoperi a
genului.

Giacchino Rossini s-a niscut la 29 februarie 1792 in
origelul italian Pesaro, dintr-o familie de muzicieni, tatil siu
fiind cornist in orchestrele diverselor teatre ambulante, in
timp ce mama sa era cintireatd. Tatil sdu, Giuseppe Rossini,
a avut mult de suferit de pe urma simpatiei pe care o nutrea
ideilor Revolugiei franceze, fiind un republican convins.

Cu tot talentul muzical precoce al micului Giacchino, el
a fost dat la inceput si invete meseria de fierar. Dar in
curind el se dedici in intregime muzicii. Studiazi mai intii
canto, fiind dotat cu o voce frumoasi, iar la virsta de 15 ani
urmeazi cursurile de compozitie la liceul muzical din Bologna.
Debutul si-l face in anul 1810 cu opera intr-un act La ¢ om-
biale di matrimonio, urmati apoi de un mare nu-
mir de alte opere, cele mai multe in genul operei comice
(bufe), Rossini devenind in scurt timp cel mai sirbitorit com-
pozitor al epocii sale.
~ Amintim citeva din aceste lucriri, numele celor mai multe
din ele fiind cunoscut prin uverturile care le preced, consti-
tuind piese simfonice de mare efect, ce se cxecutd frecvent,
cu mult succes, si in zilele noastre: Scara de mdtase
(1812), Tancred (1818), Italianca in Alger (1813),
Bdarbierul din Sevilla(1816), Otello (1816), C e-
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nusdreasa (1817), Cotofana hoati (1817), Semi-
ramida (1823).
Intre anii 1815—1823, Rossini este obligat printr-un con-
tract incheiat cu Barbaja, antreprenorul teatrelor de operd
“italiene din principalele centre din Europa, si-i furnizeze
acestuia anual cite doui lucrdri noi, ceea ce explici in parte
fecunditatea creatoare extraordinari a compozitorului.
In anul 1823 el piriseste Italia si, dupd ce sti scurt timp
la Londra, se stabileste definitiv la Paris, preluind intii di-
rectia Teatrului italian, iar dupd esuarea acestei ‘intreprin-
deri, este numit intendent general al muzicii, -cu o salarizare
foarte mare pentru vremea aceea.
La Paris €l di la iveald, printre altele, operele meri (adicd
avind subiecte eroice, luate -din istoric) Asediul Corin-
tului (1826), Moise (1827) si Wilhelm Tell

(1829). Aceastd din urmi lucrare — dupéd cunoscuta drami
a scriitorului german Fr. Schiller — constituie ultima com-

pozitie importanti a lui Rossini. Socotind c¢i a ajuns la apo-
geul muncii sale creatoare, pe care nu-l va putea intrece cu
alte lucriri muzicale, §i cuprins de plictiseals, el nu mai com-
pune in decursul lungii sale vieti (mai triieste 38 anil) de-
cit citeva cantate §i piese de muzici religioasi. In afari de
grandiosul Stabat Mater (1832, prelucrat in anul 1841), cele-
lalte lucriri nu prezinti nici o insemnitate,

Incepind din 1836, Rossini triieste retras in Italia apei,
in anul 1858, revine la Paris unde se bucurj de stima intre-
gii vieti artistice pind la moartea sa, surveniti la 13 noiem-
brie 1868.

In lucririle sale, Rossini a ciutat si satisfaci cerintele
publicului din vremea sa, de a auzi intr-un spectacol de
operd o muzici plicuti §i melodioasi, de aceea mu a avut
0 Ppreocupare prea mare pentru zugrivirea veridici a situa-
tiilor dramatice sau a sentimentelor omenesti. Din aceastd
cauzi, operele sale cu subiecte tragice — in afarj de unele
scene din Moise sau Wilhelm Tell — sint tribu-
tare in mare parte conventionalismului, fiind simple pretexte
pentru ingiruirea unor arii firi nici o legiturd dramatici
si logicd intre ele.
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Dimpotrivd, operele sale comice sint lucriri remarca-
bile, datoritd atit inspiratiei melodice intr-adevir nesecate,
cit si comicului copios ce se desprinde din ele, oglindind tem-
peramentul poporului italian §i biciuind anumite niravuri din
lumea claselor dominante,

BARBIERUL DIN SEVILLA

Operd comici in 3 acte. Textul de C. Sterbini, dupi comedia cu
acelasi nume a lui Beaumarchais,

CONTELE ALMAVIVA (tenor); DOCTORUL BARTOLO, medic
(bas-bariton) ; ROSINA, pupila acestuia (soprand); FIGARO, birbier
(bariton) ; DON BASILIO, profesor de muzici (bas); FIORILLO, ser-
vitorul contelui (bariton) ; BERTA, menajeri in casa lui Bartolo (al-
tistd) ; OFITERUL (bariton).

Ambrosio, servitorul lui Bartold’ 3 Un notar, muzicanti, soldati din
garda.

Locul §i timpul actiunii: orasul spanio] Sevilla, in seco-
lul XVIIL

Uvertura, cuprinzind teme deosebite de cele din
operd, pregiteste atmosfera de voiosie a actiunii scenice. Are
forma uverturii clasice : o parte introductivi lenti (andante),
urmati de o parte vioaie (allegro).

Actul |

Stradadin fata casei lui Bartolo. Un grup
de muzicanti, tocmifi de Fiorillo, servitorul contelui Alma-
viva, se aduni pentru a acompania serenada pe care contele
o va cinta Rosinei, pupila doctorului Bartolo. Contele soseste,
serenada incepe, totusi Rosina nu apare in balconul casei.
Contele Almaviva asteapti aparifia Rosinei, spunind muzican-
tilor si plece, dupi ce-i pliteste cu mirinimie. Ei i mulfumesc
in mod giligios i, in cele din urmi, pleaci; apoi se depir-
teazd si Fiorillo.
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S-a ficut ziui. Figaro, birbierul cel iscusit, se indreapti
spre priivilia sa §i povesteste despre multiplele sale indelet-
niciri. (Cavating). Almaviva ii cere sprijinul pentru a cuceri
pe frumoasa Rosina, péziti cu strisnicie de doctorul Bartolo,
tutorele ei. Sfituit de birbier, contele incepe alt cintec, prin
care-si destiinuie dragostea. Pentru a fi sigur ci este iubit,
el nu-si mirturiseste rangul ci isi di numele de Lindoro.

Intr-adevir, de asti dati Rosina apare pe balcon si cei doi
indrigostiti pot schimba citeva cuvinte. Dar convorbirea se
intrerupe brusc §i Rosina se retrage gribiti in casd, fiind sur-
prinsd de cineva diniuntru.

11 vedem acum iesind din casi pe doctorul Bartolo. El
pleaci la un notar deoarece si-a pus in gind si se cisitoreascd
cu Rosina, pentru ca, odati cu mina ei, s3 obtind §i averea
pupilei sale.

Bombinind in drum despre intentiile sale, el este auzit
de Almaviva ; acesta cere din nou ajutorul birbierului. Ei vor
trebui si actioneze rapid, pentru a impiedica uneltirea bétri-
nului. :

Imaginatia lui Figaro lucreazi febril, mai ales sub influ-
enta pungii cu galbeni primite de la conte. Pentru a putea
pitrunde in casa lui Bartolo, Almaviva urmeazj si se traves-
teascd in soldat beat, avind un ordin de incartiruire. La intre-
barea contelui, Figaro ii arati apoi drumul spre privilia sa,
unde poate fi gisit oricind. Amindoi pleaci in grabi pentru
infiptuirea celor hotirite. '

Actul Il

In casa lui Bartolo. Rosina sti singuri in camera
ei si se gindegte la iubitul ei Lindoro, nume sub care il cu-
noaste ea pe Almaviva. Chiar acum a terminat scrisoarea adre-
sati acestuia. (Cavatind).

Figaro a reusit si se strecoare in casa lui Bartolo, dar nu
poate sta de vorbi cu Rosina, trebuind si se ascundi la sosi-
rea lui Bartolo. Acesta apare acum insotit de don Basilio, pro-
fesorul de muzici al Rosinei, care-l previne pe Bartolo ci iu-
bitul Rosinei se giseste in Sevilla. Pentru a-l1 compromite pe
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conte in fata fetei, don Basilio il sfituieste pe doctor si re-
curgi Ia calomnie. (Aria calomniei).

Acest plan. a fost auzit insi de Figaro, care reapare dupi
plecarea lor. El cere Rosinei clteva rinduri pentru iubitul ei
si este uluit de giretenia. fetei,. care-i predi scrisoarea pregi-
titd dinainte. (Duet). Dupi plecarea lui Figaro, Bartolo vine
iardgi, ficind reprosuri Rosinei c# l-a: primit pe birbier. Acam
el este hotirit s-o supravegheze §i mai atent. (Arie).

Deodati se aude giligie : contele Almaviva, deghizat in:
soldat beat, pitrunde in easa lui Bartolo §i refuzi si plece;
desi doctorul ii prezinti un ordin de scutire de incartiruire.
Contele se apropie de Rosina, o face si inteleagi ed: este Lin-
doro si reugeste chiar si-i strecoare o serisoare.

Sosese. intre timp don: Basilio, Figaro precum g§i Berta,
menajera lui Bartolo, ciutind in zadar si-l scoati din easd
pe ,soldatul beat“. Vacarmul devine atit de mave, ineit tre-
buie si intervini soldatii din gardi. Ofiterul. case conduce
garda vrea si-l aresteze pe soldatul turbulent, dar Almaviva
ii arati rangul siu. Vizind ci soldatii s-au agezat in pozitie
de drepti in fata soldatului care a provocat intregul scandal,
de mirare Bartolo devine nemigcat ca o statuie. Acum cu totii
isi bat joc de el

Actul 11

Camera de muzica din focuinta luji Bar-
tolo. Contele Almaviva se prezintd din nou in casa lui Bar-
tolo, de asti dat# travestit ca elev al lui don Basilie, sub nu-
mele de Alonso. El pretexteazi ci profesorul de muzici s-a
imbolndvit §i- I-a trimis pe el in locul s3u, spre a preda Rosi-
nei lectia de canto. Vizind ci.bitrinul este binuitor, pentru
a-i cigtiga increderea, falsul Alonso ii aratj scrisoarea pe care
Rosina a trimis-o iubitului ei Lindoro, scrisoare primiti de el
de la contele Almaviva. Intr-un moment de neatentie, Bartolo
i smulge scrisoarea din mini, dar constatind ci Alonso pare
a-l ajuta in uneltirile sale impotriva contelui, ii permite si
inceapi lectia de canto cu Rosina. Cu toati deghizarea sa,
ea recunoaste in Alonso pe iubitul ei.
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Pentru ca tinerii si poati vorbi nestingheriti, vine acum
si Figaro pentru a-1 birbieri pe Bartolo. Dar spre stupefactia
tuturora, apare pe neagteptate don Basilio. Cu mare greutate
ei reugese totust si-b convingi €& este intr-adevir bolnav de
gilbinare. €ind contele ii mai di i o pungi plini cu bani,
don Basilio: nu mai sti pe ginduri si se duce si se culce, in
timp ce toti ist fau rd3mas-bun de la el

Dupi plecarea sa, lectia de canto continud. Figaro ncearci
s abatd atenfia bitrinului de la convorbirea cefor doi fndri-
gostiti, totusi in cele din urmi Bartolo observi siretlieul si
convingindu-se e# sub- deghizarea lui Alonso se ascunde in
realitate. iubitul Rosinef, il alungi fmpreund cu Figaro.

Pentru a-i dovedi ce fel de om este iubitut ei, Bartolo. i
araty Roesinel scrisoarea trimisi &e ea Iui Lindoro. Ea trebuie
s# Inteleagi c& acesta este wwy om perfid, vrind s-o cucereasci
pentru un oarecare conte Almaviva. Dezamagiti si negtiind ci
este vorba de unma §i aceeasi persoand, Rosina primegte. de
asti dati propunerea de cisitorie a bitrinului si chiar ii di-
vulgs planul de fugi cw jubitul ei pus la cale pentru noaptea
aceasta. Bastolo se decide si-1 trimiti pe don Basilio — re-
venit intre timp — dup# netar, pentru incheierea contractului
de cisitorie i’ apoi se duce si anunte pe soldatii din gardi,
ca si aresteze pe cei ce vor pitrunde noaptea in locuinti.

Bitrina menajeri Berta intri §i face ordine in camera
rivisiti. Fa vede cu amiriciune cii pe toii i-a innebunit dra-
gostea. (Arie).

S-a inneptat de-a binelea iar afari s-a dezlintuit o ploaie
torentiald, urmati de furtuni. (Muzicd de scend).
~ Almaviva si Figaro isi fac aparitia, pitrunzind prin fe-
reastra camerei. Dupd o scurti explicatie, Rosina intelege
adevirata situatie §i este gata si fugi cu iubitul ei, cind
deodati apare don Basilio impreuni cu mnotarul. Contele il
mituieste: din- now g econtraetul de cisitorie dintre cei doi
tineri se poate incheia acum pe loe, ca martori figurind bir-
bierul si insusi don Basilio !

La urmi apare si doctorul Bartole, care pentru mai multi
siguranti a. adus cu el si garda. Incheierea cisitoriei nu o
mai poate impiedica, dar pini la urmi rimine i el satisficat,
deoarece contele renunti la zestrea Rosinei,

20,
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+

Textul operei Birbierul din Sevilla este luat dupi
comedia cu acelagi nume a scriitorului francez Beaumarchais,
despre care am amintit la analizarea operei Nunta lui Fi-
garo de Mozart, al cirei text constituie o continuare a celei
dintii. Din cauza pericadei deosebite in care au fost scrise —
Nunta lui Figaro apare mai tirziu, citiva ani inaintea
Revolutiei franceze din 1789 — in prima comedie, critica
ndravurile societdtii incd. nu este expusd cu atita claritate.
Spre deosebire de Nunta lui Figar o, unde contele Alma-
viva este prezentat ca un aristocrat lipsit de scrupule, preva-
lindu-se de toate privilegiile sale, in Birbierul din Se-
villa el apare ca un tindr cu deosebire simpatic, ajutat de
ciitre istetul Figaro pentru a-gi cuceri fericirea aldturi de Ro-
sina, nefericita contesd de mai tirziu.

Conflictul dramatic rezultd din lupta acestor tineri indrd-
gostiti impotriva rdautdtii §i ipocriziei unor personaje reivo-
grade, cum sint doctorul Bartolo gi don Basilio, care pind in
cele din urmd ies invingi. Personajul central este fdrd indoiald
Figaro, bdrbierul cel iscusit, intruchipind inteligenta vie a
omului din popor care dejoacd planurile batrinilor intriganti.

Muzica lui Rossini subliniazd cu exuberanid actiunea sce-
nicd, gdsind accente potrivite pentru zugrdvirea tuturor per-
sonajelor. Astfel, in ariile contelui Almaviva §i ale Rosinei
predomind accentele lirice, subliniind dragostea celor doi
tineri, in timp ce in aparitiile lui Figaro (de pildd : Cavatina
din actul I) ni se infdtisazd desteptdciunca omului din popor.
De asemenea, muzica subliniazd cu un deosebit umor figurile
ridicole ale celor doi intriganti, Bartolo g§i don Basilio (ce-
lebra Arie a calomniei a lui don Basilio, sau finalul actului I1).

Desi pe alocuri frumusetea gi prospetimea melodiilor sint
itmpovdrate de figuraii de virtuozitate vocald, proprii stilului
conventional de operd din acea epocd, totugsi intonatiile apro-
piate de cintecul §i dansul popular predomind.

Legdtura dintre ,,numerele’ operei o constituie recitativele
secco, adicd recitative acompaniate de acordurile de clavecin
(inlocuit astizi de cele mai multe ori cu pianul).
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Este interesant de relevat faptul ci la prima reprezentatie
— care a avut loc la 20 februarie 1816 la Teatrul Argentina
din Roma — opera lui Rossini a cdzut din cauza scandalului
fiacut de o parte din public. Acestia nu au putut ierta com-
pozitorului faptul cd s-a incumetat sd scrie o operd pe acelasi
subiect pe care-l utilizase mai inginte §i Paesiello (1741—
1816), pe vremuri un autor. foarte sarbdtorit. Dar incepind
chiar de la a doua reprezentatie, lucrarea lui Rossini a triumfat,
pdstrindu-gi intreaga valabilitate pind in zilele noastre.



SMETANA Bedrich

Importanta lui Bedrich Smetana in istoria muzicii cehe este
covirgitoare, fiind considerat pe drept cuvint intemeietorul
gcolii muzicale nationale cehe.

Niscut la 2 martie 1824 in oriselul Litomysl, dintr-o fami-'
lie de meseriagi, Smetana a ficut cunostinti cu primele notiuni
muzicale inci din casa pirinteasca, tatil siu fiind un mare
amator de muzicl, in special al celei de cameri. Printr-o munci
perseverentd, tinirul Smetana dobindeste o stipinire temei-
nicd a artei componistice, devenind in acelasi timp ¢i un bun
pianist.

Venind la Praga la virsta de 20 de ani, el are posibilitatea
de a primi indrumirile lui Joseph Proksch (1794-—1870), un
bun cunoscitor al artei populare cehe. Astfel s-a format con-
vingerea lui Smetana asupra drumului pe care trebuie si-1
urmeze un artist legat de poporul siu: folosirea muzicii po-
pulare in formele consacrate ale artei muzicale.

Dar pe lingi preocupirile artistice, el este atras si de lupta
revolutionard de eliberare nationald, dusi impotriva absolu-
tismului habsburgic. El isi di seama ci pentru inflorirea artei
unui popor, prima conditie este cucerirea libertitii nationale.
De aceea, il gisim §i pe Smetana in rindul luptitorilor pe
baricade, cu prilejul r#scoalei populare din Praga, din anul
1848. Sub inrfurirea evenimentelor istorice la care a luat
parte, el compune corul intitulat Cintecul libertd}ii, precum
si o lucrare simfonicid Uvertura festivd, pitrunse de intonatiile
suflului revolutionar.

Dupi indbusirea revolutiei, compozitorul continui si des-
fisoare o activitate sustinutd, atit pe tirim pedagogic, cit si
prin organizarea de numeroase concerte §i recitaluri; totusi
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el se simte stinjenit prin piedicile puse de citre autorititilo
austriace — care-] suspectau din cauza participirii sale la
riscoala din 1848 — si in cele din urmi el se vede silit si
emigreze. In anul 1856, Smetana pleaci in Suedia, ocupind
timp de mai multi ani postul de conducitor artistic al So-
cietitii filarmonice din orasul Géteborg.

Din aceasti perioadi a vietii sale dateazi legiturile artis-
tice cu marele compozitor ungur Franz Liszt, unul din in-
temeietorii muzicii programatice. Mergind pe aceeasi cale cu
Liszt, care a scris cunoscutele sale poeme simfonice, Smetana
devine un adept al principiilor programatismului muzical,
dind la iveali poemele simfonice Richard III (inspirat de
drama lui Shakespeare), Tabdra lui Wallenstein (dupi piesa
de teatru a lui Schiller) si Haakon Jarl (erou dintr-o legenda
scandinavi).

Intre timp, Imperiul austriac a suferit o serie de grele in-
fringeri din partea armatelor franco-italiene, in rizboiul din
1859, astfel ci, pentru a-gi putea mentine dominatia, guvernul
a fost nevoit si acorde oarecare libertiti popoarelor din cu-
prinsul imperiului. Tn aceste conditii noi, se dezvoltari intr-un
ritm rapid toate ramurile artei nationale cehe.

Smetana se intoarce in patrie §i devine in scurt timp ani-
matorul vietii muzicale cehe, atit ca pianist §i compozitor, cit
si ca pedagog, critic muzical si dirijor al orchestrei Teatrului
National provizoriu din Praga. ’

Considerind muzica de operi ca deosebit de potrivitd pen-
tru rispindirea tendintelor artistice nationale, el se indreapti
in primul rind spre aceasti laturd a creatiei muzicale. Astfel,
compune opera patriotici Brandenburghezii in
Boemia (1866), in care se preamireste trecutul de lupte
pentru libertatea poporului ceh. Tot ca opere istorice natio-
nale sint concepute Dalibor (1868) si Libuga (1872),
aceasta din urmi scrisi ea lucrare festivi pentru inaugurarea
noului Teatru National din Praga si reprezentati ca atare
numai in anul 1881.

In acelasi timp, Smetana a imbritisat si genul operei
comice, unde cel mai mare succes 1-a dobindit cu Mireasa
vindutd (1866), care a ficut cunoscut numele compozis
torului in lumea intreaga.
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In plini activitate creatoare, il loveste, ca si pe Beethoven,
aceeasi mare nenorocire : in anul 1874 1i5i pierde complet
auzul. Totusi el nu se lasid doborit de vitregia sortii si de-
dicindu-se acum exclusiv compozitiei, continui si dea la
iveald lucrdri din cele mai importante. Astfel, mentionim
incd patru opere comice, cu o muzici inspirati si plini de
voiogie, care nu trideazi prin. nimic situatia tragici a auto-
rului lor: Doud vdduve (1874), Sdrutul (1876),
Taina (1878) si Peretele diavolului (1882).

Tot din aceasti epoci dateazi ciclul de poeme simfonice
Patria mea. De-a lungul celor sase poeme simfonice (Vigehrad,
Vltava, Sarka, Prin pddurile si livezile Boemiei, Tabor si Bla-
nik) ne sint infitisate diferite tablouri din istoria poporului ceh
si descrieri de naturi din patria sa. Realizate cu o mare forti
expresivd, ele dovedesc o inspiratie muzicali foarte bogati.

Printre celelalte compozitii ale lui Smetana, mai amintim
numeroase lucrdri corale precum si muzici instrumentald :
dansuri populare (polci) pentru pian, un Trio pentru piun,
vioard si violoncel, Cvartetul pentru coarde intitulat Din viafa
mea.

Ultima perioadd a vietii sale este umbriti de o boali de
nervi necrutitoare, care-i gribeste sfirsitul. Smetana moare

la_ 12 mai 1884,

MIREASA VINDUTA

Operi comici in 3 acte. Textul de Karel Sabina,

KRUSINA, tiran (bariton); LUDMILA, sotia sa (soprand); MA-
JENKA, fiica lor (soprand); TOBIAS MICHA, tiran instirit (bas);
AGNES,.sotia acestuia (mezzo-soprand) ; VASEK, fiul lor (tenor); IA-
NEK, fiul lui Micha din prima cisitorie (fenor) ; KETAL, petitor (bas);
SPRINGER, conducitorul unui circ ambulant (tenor); ESMERALDA,
dansatoare (soprend) ; MUFF, un comediant (bas).

Térani, {drance, comedianti, copii.

Locul §i timpul acf{iunii: .intr-un sat din Boemia, la
mijlocul secolului XIX,
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Uvertura, plind de umor s§i veselie, incepe cu o temi
vie (din finalul actului II), preluati rind pe rind de instrumen-
tele cu coarde (in form# de fugi), urmati de o temi in ritm
de dans. Ambele teme se inldntuie apoi intr-un iures nestivilit,
avind numai citeva momente de acalmie prin aparitia scurti
a unei teme cu caracter de cintec liric,

Actul I

In piata satului. Tiranii sint adunafi in piata sa-
tului §i se pregitesc pentru joc. Numai tinira Majenka este
tristd ; ea povesteste lui lanek, iubitul ei, ci pirintii vor s-o
mirite cu Vasek, fiul bogitagului Tobias Micha. Ianek o li-
nisteste spunindu-i ci, dacd fata are incredere in el, totul se
va sfirsi cu bine.

Dupid plecarea sitenilor, Majenka il intreab3 pe iubitul
ei despre trecutul lui. Ianek ii povesteste ci tatil siu a fost
tiran bogat, care dupd moartea primei sale sotii s-a reciisi-
torit, §si ci mama vitregd l-a gonit din casi, astfel ci el a
trebuit si slujeascd pe la striini. Dupd terminarea celor po-
vestite, cei doi tineri isi jurd credin{i vegnicid. (Duet). Apro-
piindu-se pirintii fetei, Ianek pleaca.

Pirintii Majenkii vin insotiti de petitorul Ketal. Acesta
cauti si-i convingi, printr-un suvoi nesfirsit de vorbe, ci a
aranjat totul in vederea ciisitoriei Majenkii cu fiul bogitasului
Tobias Micha. De altfel, la timpul sdu si Krusina, tatil fetei,
se gindise si o mirite numai cu un fiu al lui Micha. Intrucit
fial cel mai mare al lui Micha, din prima cisitorie, a disparut
de acasi §i nu se mai stie nimic de el, urmeazi ca fata si se
mirite cu Vasek, fiul din a doua cisitorie. Ketal il laudi mult
pe acesta, ardtindu-i calititile pe care le-ar avea.

Intorcindu-se Majenka si aflind despre cele hotirite de
Ketal si de pirintii ei, refuzi si se cisitoreasci cu Vasek.
Ea il iubeste pe anek ciruia i-a dat cuvintul ci se va
mirita cu el. Cu toate insistenfele, fata rimine dirzi in ho-
tirirea ei si chiar pleaci. Ketal se depirteazi si el, pentru a
incerca si vorbeasci cu Ianek.

Téranii se intorc si se incinge un dans plin de veselie.
(Polca).
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Actul 1II

In eirciuma. Tinerii din sat, printte care se giseste
si Ianek, stau in jurul meéselor §i inchini paharul lor pentru
iubire. Ketal laudd in schimb puterea banului. Dupi aceea
se prind cu totii in joc. (Furiant).

Circiuma s-a golit gi iati ci-si face aparitia Vasek. Este
cam prostut din fire §i bilbiit. In circiumi a venit §i Ma-
jenka, si tindra fati incepe sd-i faci ochi dulci lui Vagek.
Profitind de imprejurarea ci acesta nu o cunoagte, ea fii
spune ci Majenka, viitoarea lui logodnici, il va ingela cum
siguranti, cici ea iubeste pe un alt biiat. In schimb, ea cu-
noaste o alti fati — gi-1 face si inteleagi ci este vorba chiar
de ea — care este indrigostiti de el si ar suferi nespus de
mult daci el s-ar cisdtori cu Majenka. In cele din urmi, z3-
picit de frumoasa fati, Vagek este gata si jure ci renunti
pentru totdeauna la Majenka.

Dupd ce au plecat amindoi, Ketal vine din nou impreuni
cu Ianek. El incearci si-l convingd si renunte la Majenka,
spunindu-i ci ii va alege el o alti mireasi, plind de bani.
Dupi oarecare tocmeali, ei ajung la intelegere : lanek re-
nunti la mireasa lui in schimbul sumei de 300 de galbeni.
Aflind ci logodnicul Majenkii este fiul lui Micha, Ianek pune
o conditie — care trebuie trecuti in invoiala scrisi — anume
cd fata in nici un caz nu va putea fi decit sotia fiului lui
"Tobias Micha. Nebinuind ci in realitate §i Ianek este tot fiul
lui Micha, Ketal primeste imediat §i aceasti conditie, dupid
care pleaci in grabi mare ca si redacteze in scris invoiala
la care au ajuns. (Duet).

Ianek se gindeste cu haz la supirarea petitorului, cind
va afla adevirul, si se intreabd cum de a putut si creadi
cd o poate vinde pe Majenka, pe care o iubegte mai presus
de toate ?

Ketal se intoarce §i cheami pe siteni si fie de fati la in-
tocmirea §i semnarea invoielii. Si intr-adevir Ianek semneazi
contractul prin care, in schimbul sumei de 300 de galbeni,
renunti la Majenka in favoarea fiului lui Tobias Micha. Cu
totii — i mai ales Krugina, tatdl Majencdi — sint indignati
de purtarea lui Ianek.
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Actul 1II

Din nou in piaja satului. Vasek vine amairit
ciici se gindeste necontenit la fata pe care a intilnit-o in cir-
ciuma.

Deodati se aud sunetele unui mars : o trupd de circ am-
bulant isi face intrarea. Conducitorul trupei anunti in mod
zgomotos programul reprezentatiei. Pentru a atrage si mai
mult publicul, actorii trupei se produc cu un dans.

Vasek se invirteste printre comedianti, atras fiind de fru-
musetea dansatoarei Esmeralda. Dar deodati Muff, unul din-
tre comedianti, vine alarmat si-l anun{i pe directorul trupei
ci actorul care trebuia si facd pe ursul — imbricat intr-o
piele de urs — s-a imbitat gi astfel reprezentatia nu se mai
poate tine. Vizindu-l pe Vasek cdzut in admiratie fati de
Esmeralda, comediantii il conving si imbrace el pielea de
urs §i chiar il invatd pe loc cum si joace. Dupi aceea, co-
mediantii pleacd si pregiteascd spectacolul.

In acest timp vin pirintii lui Vasek, insotiti tot timpul de
Ketal. Dar spre marea uimire a lor, cind ii propun lui Vasek
si semneze Invoiala de cisitorie, acesta refuzi sub motiv ci
a promis acelei fete necunoscute ci va renunta la Majenka.
In timp ce el se depirteazi, vine §i Majenka, urmati de pi-
rintii ei. Citind invoiala semnati de Ianek, fata cu greu fsi
retine mihnirea, dar 1l refuzi acum si pe prostinacul de Vagek,
socotind cii este mai bine si rimini singuri pe veci. Chemat
de Ketal, Vasek recunoaste in Majenka pe fata de care s-a
indrigostit in circiumi. Acum el isi schimbi gindul si este
gata si se insoare cu ea. Cu totii o roagi pe Majenka si nu-1
refuze. (Cvintet). Dupi aceea, o lasi singuri.

Acum Majenka se gindeste cu tristete la visul ei de iubire,
spuiberat pentru totdeauna. Dupi putin timp vine Ianek ciruia
ii face reprosuri, dar viizind veselia lui, crede ci-si bate joc de
ea, astfel ci nu-l lasi si-i explice cum stau lucrurile. Ketal
vine din nou si cere Majenkii si semneze numaidecit con-
tractul de ciisitorie cu fiul lui Micha. Ea este gi mai mihniti,
vizind ci insusi Ianek insisti si-1 semneze.

Chemati de Ketal, sitenii s-au adunat ca si asiste la sem-
pare. Dind cu ochii de Ianek, bitrinul Micha reeunoaste in
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el pe fiul siu din prima cisitorie, pe care-1 socotea dispirut.
Deoarece — potrivit invoielii — sotul Majenkii nu poate
fi altul decit fiul lui Micha, mireasa este liberd si aleagi din
cei doi fii pe cel pe care-l preferi. Abia acum a inteles Ma-
jenka tilcul invoielii semnate de Ianek : ea se arunci fericitd
in bratele iubitului ei. Sitenii i5i bat joc de Ketal, a cirui
viclenie a fost dati in vileag. Deodati se aude o mare giligie.
Un grup de copii vine in fugi cu vestea ci ursul de la cire
a sciipat si cd vine inspre ei. Dar ,ursul” nu este altul decit
Vagek, imbricat intr-o bland de urs. Acum §i Micha trebuie
sid recunoascd ci Vasek nu este copt pentru insuritoare ; la
insistentele pirintilor Majenkii, el se impaci cu Ilanek in
timp ce toatd lumea inchind pentru izbinda dragostei.

-

Cautind sd compund o operd care si oglindeascd viata }d-
ranilor cehi, Smetana s-a oprit la genul operei comice, deoa-
rece in stadiul de dezvoltare in care se gdseau atunci lite-
ratura §i arta cehd, opera comicd era o formd muzical-
dramaticd mai apropiatd de intelegerea ascultitorilor. In
Mireasa vinduti, el aduce pe scend tipuri de tdrani
autentici, infdfigafi in viala lor de toate zilele si al cdror
optimism gi dragoste de viald se manifestd cu deosebitd vi-
goare in cintecele §i dansurile lor. Intreaga lucrare respiri
voie bund §i cuprinde numeroase scene pline de umor popular.

Smetana a reugit si realizeze prin mijloace muzicale
simple, dar dovedind o desdvirgitd mdiestrie artisticd, o serie
de persongje de un realism autentic. Din aceastd cauzd, degi
a pdstrat formele traditionale ale operei compuse din ,nu-
mere”, inldnfuirea scenelor este cit se poate de naturald gi
lipsitd de orice conventionalism. '

Ketal, tipul petitorului de meserie de la tard, este realizat
cu o deosebitd pregnanid, prin accentuarea celor doud laturi
ale caracterului siu : prostia prezumtioasd §i tendinta la vor-
birie goald. In schimb, cei doi indrdgostiti, Ianek si Majenka,
sint zugrdviti printr-o muzicd plind de lirism, de cdldurd si
sinceritate. In special se remarcd duetul de dragoste din actul
1, a cdrui temd caracteristicd revine si in decursul opergi.
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Melodiile operei nu sint luate direct din folclor, dar prin
intonatie g§i folosirea frecventd a ritmurilor caracteristice
jocurilor populare, ele formeazd o expresie vie a artei nationale.

Pentru a sublinia participarea poporului, Smetana a folosit
numeroase scene de ansamblu coral de o mare fortd expre-
sivd, oglindind umorul §i buna dispozifie a tdranului ceh.
Pentru a accentua atmosfera de veselie generald (de pilda :
in.finalul actului 1, in prima scend din circiumd de la ince-
putul actului 11, sau la intrarea comediangilor in actul III),
compozitorul recurge la dansuri, care insd nu pot fi consi-
derate drept scene de balet, in intelesul obignuit al acestui
gen, ci ele oglindesc intotdeauna un grad mai accentuat de
bucurie populard.

Mdiestria artisticd a lui Smetana se face simtitd chiar de
la inceput, in uvertura operei. Pregdtind actiunea scenicd,
aceastd uverturd este de o exuberania, de o bogdatie melodicd
st armonicd cu totul remarcabile, ceea ce i-a asigurat un loc
de cinste in sdilile de concert.

Premiera operei a avut loc la 30 mai 1866, pe scena Tea-
trului National din Praga.



VERDI1 Giuseppe

Nu existi teatru de operi in lume in care lucririle lui
Verdi si nu fie reprezentate §i s nu se bucure de o populari-
tate imensi. Marea multime a jubitorilor de muzici de operd
a indrigit melodiile sale, multe din ele fiind pitrunse de
intonatiile muzicii populare italiene, iar unele din operele
sale, ca de pildi Rigoletio, Traviata si Aida se
numiri printre acele lucriri care pind in ziua de astizi inre-
gistreazd cel mai mare numir de spectacole in repertoriul
liric universal.

Reformind opera clasicd italiand a secolului XIX, creatia
lui Verdi oferi un exemplu de arti realisti si adinc uman,
apropiatd de nizuintele populare.

Giuseppe Verdi s-a niiscut la 10 octombrie 1813 in satul
Roncole din fostul principat al Parmei, in nordul Italiei.
Familia sa a fost lipsitd de avere, tatil siu fiind un modest
hangiu. Manifestind talent muzical inci din copildrie, pi-
rintii s3i l-au trimis in orasul cel mai apropiat, la Busseto,
unde isi Iinsuseste primele cunostinte muzicale, luind lectii de
la organistul Fernando Provesi. Din aceéasti perioadi da-
teazd primele sale compozitii, lucriiri pentru pian §i pentru
orchestrd, din rindul cirora se mentioneazi o uverturi pen-
tru muzicid militard (1828). Gisind un sprijinitor dezinteresat
in persoana lui Antonio Barezzi, om instirit si mare amator
de muzici, Verdi obtine o bursid pe timp de doi ani care-i
permite si plece la Milano (1832), centrul muzical al Italiei
de nord:

- Prezentindu-se la examenul de admitere in conservator,
el a fost respins, sub pretextul de a fi depisit limita de virstd
a candidatilor, dar in realitate pentru motivul ci profesorii au
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considerat ci tindrul Verdi, cu mamierele sale de hiiat de 1a
tard, nu este indeajuns de talentat spre a putea urma cursu-
rile alituri de copiii nobililor si b.ogitagilor din orag. Acest
insucces nu numai ¢ nu l-a stinjenit ci dlmpotnva i-a dat
posibilitatea de a studia compozitia cu un muzician bine pre-
gatif, Vincenzo Lavigna (1777—1837), corepetltor la teatrul
Scala din Milano. Astfel Verdi are ocazia si-si insuseascd,
odati cu bazele teoretice ale artei muzicale, si o buni cu-
noastere practicd a principalelor lucriri din literatura muzicii
dramatice.

Dupi moartea organistului Provesi, tinimul Verdi se in-
toarce la Busseto (1833), fiind numit dirijor al Societitii filar-
monice din localitate. Aci se cisitoreste cu Margherita Ba-
rvezzi, fiica protectorului siu, si lucreazi intens la compunerea
primei sale opere, O b e r i 0.” Acceptati spre a fi reprezentati,
Verdi se muti impreuni cu familia sa la Milano si aci are
lec, 1la 17 noiembrie 1839, pe scena teatrului Scale, premi-
era operei Oberto, conte Bonifacio, primul mare
succes din indelungata carierd artistici a compozitorului.

Primirea favorabili a acestei lucrir l-a determinat pe
impresarul Merelli si-i dea o comandi pentru a compune
alte trei opere, din care una avind caracter comic. Or, tocmai
in timpul lucrului la aceasta din urmi, il loveste o cumplitd
nenorocire : l-a scurt interval moartea 1i rapes'te sotla §i cei
doi copilasi ai sii. De aceea, nici nu este de mirare ci aceasti
lucrare, compusid in imprejuriri atit de tragice, a cizut la
premieri (1840). Este de remarcat ci, in afari de aceasti
operi comici, intitulati Un giorno di regno (O zi
de domnie) — cunoscuti si sub numele de Il finto
Stanislao (Falsul Stanislav) — Verdi nu a mai
scris nici o alti lucrare comici pind la ultima sa operi,
Falstaff.

Desi era decis si piridseasci definitiv orice activitate crea-
toare, atunci cind impresarul siu ii prezinti libretul pentru
Nabucodomnosor, Verdi fu atras atit de puternic de acest
subiect, incit in scurt timp termini compunerea operei. Prima
reprezentatie a operei Nabucco, la teatrul Scala din Mi-
lano (9 martie 1842), a adus autorului un succes intr-adevir
triumfal. In rolul principal feminin al operei a apirut cinti-
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reata Giuseppina Strepponi (1815—1897), deveniti dupi
citiva ani a doua sotie a sa.

Incepe acum o perioadi de intensd §i extrem de produc-
tivi activitate creatoare, considerati, dupi clasificarea in-
deobste acceptati, ca prima perioadd de activitate a compo-
zitorului si care ajunge pind prin anii 1849—1850. Pentru
a demonstra prodigioasa activitate a autorului in aceasti pe-
rioadd, didm titlurile operelor, cu anii reprezentatiei lor:
Lombarzii (1843, prelucrati mai tirziu sub titlul de I e-
rusalim, 1874); Ernani (1844); Cei doi Foscari
(1844); Ioana d’Arc (1845); Alzira (1845); Attila
(1846) ; Macbeth (1847, prelucrati ulterior, in 1865);
H o144 (dupd drama lui Schiller, 1847); Corsarul (1848);
Batdalia de la Legnano (1849); Luiza Miller
(1849); Stiffelio (1850, mai tirziu prelucrati sub numele
de Aroldo, 1857).

In aceasti epocd, nordul Italiei se afla sub dominatia
Imperiului austriac, restul tdrii fiind impirtit intr-o sume-
denie de state si stitulete, fiecare avind cite un domnitor,
adevirat exponent al absolutismului. In operele sale din
aceasti perioadd, Verdi a cdutat si oglindeasci avintul revo-
lutionar al poporului, care ducea lupta pentru eliberarea si
unitatea Italiei. Desi subiectele acestor opere infitisau eveni-
mente din trecutul istoric indepirtat, ele erau adinc semnifi-
cative pentru ascultiitorii din vremea aceea, fiind stribitute
de accentele sincere ale dragostei de patrie, §i entuziasmau
publicul prin avintul lor eroic. In special corurile din opere
ca, de pildi, Corul evreilor inrobifi din Na b u ¢ ¢ o, sau Corul
cruciatilor care pleacd la lupti pentru eliberarea lerusalimu-
lui, din Lom barzii, au devenit adevirate cintece revolu-
tionare. Atunci cind publicul italian sirbitorea pe compozitor,
strigitele de ,,Viva Verdi“ aveau o semnificatie patriotici
{numele lui Verdi cuprinde initialele aclamatiei ,,Viva Vittorio
Emmanuel, re d’'Italia®, interzisi de autorititile reactionare).
Evenimentele revolutionare ale anilor 1848—1849 il gisesc
de altfel pe Verdi alituri de eroii populari Garibaldi si Maz-
zini §i el compune pentru revolutionarii italieni imnul Suong
la tromba (Si risune trimbita).
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Cu toate ci, din punct de vedere muzical, aceste lucriri
nu se ridicau in general deasupra nivelului celor mai bune
compozitii de operi ale unor autori italieni contemporani cu el
(Bellini sau Donizetti), totusi sinceritatea limbajului muzical,
bogitia melodicd §i pasiunea cu care artistul s-a pus prin
ele in slujba ideii de eliberare nationali a Italiei, le conferi
o insemnitate deosebiti, ele constituind fundamentul solid
al operelor geniale de mai tirziu. Ca o concluzie a acestei
perioade putem considera opera Luiza Miller (textul
dupi celebra piesd de teatru Intrigd si tubire a lui Schiller),
prima dram3 muzicald sociald din istoria operei italiene. La
fel ca in multe lucriri de maturitate, se face aci o aspri critici
prejudecitilor sociale care nimicesc iubirea sinceri a Luizei,
fiica muzicantului sirac Miller. _

Incepind din anul 1849, Verdi s-a stabilit in mica locali-
tate Sant’Agata, de lingi Busseto, unde a triit pini la sfirgitul
vietii sale.

Dupi ce a contribuit din plin la trezirea si cresterea avin-
tului revolutionar al poporului italian, Verdi isi lirgeste cercul
preocupdrilor sale artistice, indreptindu-se mai ales spre teme
cu caracter social i punind accentul pe redarea sentimentelor
omenesti si caracterizarea muzicali veridici a personajelor.
Este asa-numita perioadd medie a activititii sale, marcati prin
aparitia In rdstimp de mai putin de zece ani (1851—1859),
a unui numir de sase opere, ducind faima autorului in toate
tirile europene: Rigoletto, Trubadurul, Tra-
viata, Vecerniile siciliene, Simone Bocca-
negrasi Balulmascat.

Pistrind in intregime cadrul formal al operei clasice ita-
liene, adici impirtirea in ,,numere” de sine stititoare (arii,
ansambluri vocale etc.), Verdi a inliturat in schimb vechile
sabloane care transformau spectacolul de operd intr-un pre-
text pentru prezentarea unor buciti de virtuozitate vocald,
pe placul unei bune pérti din public. Tocmai legitura strinsi
cu viata, crearea unor personaje veridice explici — pe lingd
bogitia nesecati a melodiilor, cu ridicini adinci in intonatiile
muzicii populare italiene — succesul uriag al lucrdrilor lui
Verdi, care a rimas neatins pini astizi, cu toati trecerea a
peste un secol de la aparitia lor !
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Deoarece despre majoritatea operetor amintite mai sus vom
mai scrie cw ecazia expumerii comtinutului lor, dim aci citeva
date in legituri cu celelalte dou# lucriri, foarte putin cu-
noscute la noi m tard, Vecerniile siciliene si Si-
mone Boccanegra.

Cerindu-i-se si serie o operid cu subiect istoric in vederea
Expozitiei universale de la Paris, Verdi pleaci la Paris gi
compune aci opera Vecerniile siciliene (I ves-
pri sieiliani), reprezentati periru prima oari pe scena
Operei Mari, la 13 iunie 1855. Imprejuririle exterioare ale
credrii acestei lucriisi, precum si libretul scris de E. Seribe (au-
torul libretelor operefor lui Meyerheer, Auber, Halévy), ex-
plicd tendinta lui Verdi de a imbina de asti dati traditiile
operei istorice italiene (la dezvoltarea cireia a contribuit §i el
-din plin, scriind un mare numir de lucriri eroice, cum au fost
Nabucco, Lombarzii, Bitdlia dela Legnano
etc.) cu formele operei franceze din vremea aceea, asa-numita
sgrand opéra”. Astfel, gisim in aceasti lucrare multe scene:
de mase, cu fast gi abundenti de mijloace teatrale. Totusi,
spre deosebire de Meyerbeer — regele meincoronat al operei
mari — la care subiectul istoric este doar um pretext pentru
etalarea unor tablouri de efect spre a impresiona publicul,
Verdi a subordomat unei idei patriotice caracteristicile operei
franiceze : lupta poporului din Sicilia impotriva cotrgpitorilor
francezi (secolul XIII). Pentru publicul nostru este cunoscuti
uvertura operei care redi, intr-o invesmintare orchestrali
strilucitd, temele principale ale lucririi.

Daciopera Simeone Baccanegra, teprezentati pen-
tru prima earid la 12 mastie 1857 pe scena teatrulwi La Fe-
nice din Venetia, nu a putut gisi pepularitatea celorlalte
lueriri ale lui Verdi — desi aci, din punct de vedere muzical
intilnim multe pirti valoroase — aceasta se datoreste desigur
subiectului ei extrem de confuz, luat dupi o dramii spaniold
a lui Guttierez (care de altfel a Furnizat si subiectul atit de
incurcat al Trubaduruluil) Pentru a asigura totugi suc-
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cesul operei, s-a incercat — inci de pe cind compozitorul era
in viati — o prelucrare a textului, datoriti lui Arrigo Boito,
libretistul ultimelor sale opere: premiera acestei versiuni a
avut loc la 24 martie 1881, la Milano. Pe scenele germane se
reprezinti prelucrarea scriitorului german Franz Werfel
(1890—1945), un deosebit de activ propagator al operelor
mai putin cunoscute ale lui Verdi; tot el este autorul unor
texte noi §i pentru operele Puterea Destinului si
Don Carlos.

Pe ling3 activitatea componistici din 'acesti ani, Verdi ia
parte in mod intens la viata publici a Italiei. Dupi unificarea
{drii, el face parte ca deputat, intre anii 1860—1865, din
primul parlament al intregii Italii.

In ciutirile sale creatoare pentru fiurirea unui stil nou
de oper3, au o mare importanti lucririle care fac legitura cu
operele din ultima perioad3. Dupi ce a lucrat citiva ani (in
jurul anilor 1855) la compunerea unei opere dupi drama
Regele Lear a lui Shakespeare, pe care insi nu a mai
terminat-o din cauza libretului necorespunzitor, compozitorul
— utilizind apoi unele fragmente muzicale din cadrul altor
lucriri dramatice — d3 la iveald operele Puterea desti-
nului si Don Carlos.

Putereadestinului (La forzadeldestino)
a fost compusi de Verdi pentru Teatrul Imperial de Operi din
Petersburg, unde a avut loc premiera la 10 noiembrie 1862.
Cu acest prilej, autorul a fost de doud 'ori in Rusia. Lucrarea
se distinge — pe lingd o melodicitate extrem de bogati ce
aminteste cele mai populare opere ale sale (citim, de pilds,
minunatul duet dintre Alvaro si don Carlos din tabloul 1 al
actuluj III, sau cunoscuta arie a Leonorei de 'la inceputul
tabloului 2 din actul II) — si prin adincirea rolului dramatic
al orchestrei, subliniind situatiile scenice. Dar si aci, un libret
cit totul necorespunzitor, incircat cu situatii melodramatice,
a constituit din totdeauna o piedici in calea rispindirii ei.
Dupi citiva ani, poetul A. Ghislanzoni, autorul libretului pen-
tru Aida, a prelucrat textul si, in aceasti formi, opera a
dobindit un mare succes (20 februarie 1869, la teatrul ‘Scala

21 = Cartea spectatorului de oper3
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din Milano), mentinindu-se de atunci pe scenele tuturor ope-
relor italiene. Fir3 indoiald ci programarea operei Puterea
destinului pe scenele teatrelor noastre lirice ar insemna
o reald imbogitire a repertoriului.

Cealalti lucrare, opera Don Carlos (textul dupi drama
lui Schiller), ne dezviluie de pe acum trisiturile esentiale ale
noii dramaturgii muzicale verdiene. Punind accentul pe in-
titisarea sensului adinc al situatiilor scenice §i pe zugrivirea
subtili a frimintirilor sufletesti ale personajelor, compozi-
torul devedeste o mare miiestrie artistici. Limbajul armonic
nou, deosebit de diferentiat, importanta acordati orchestrei,
desfisurarea largi a melodiilor si transformarea ariei traditio-
nale in mari scene muzical-dramatice (amintim monologul
regelui Filip I, de la inceputul actului IV), iati caracteristi-
cile muzicale ale acestei opere, prevestind din plin stilul ulti-
melor lucrdri ale autorului. Din cauza lungimii excesive a
versiunii originale a operei (premiera a avut loc la Opera
Mare din Paris, la 11 martie 1867), a suferit si aceasta o serie
de prelucriri, incepind cu cea efectuati de citre A. Ghislan-
zoni (teatrul Scala, 1a 10 ianuarie 1884).

Dezvoltarea integrali a noilor tendinte creatoare si-a gisit
intruchiparea deplini in cele trei opere din perioada de ma-
turitate: Aida (1871), Otello (1887), si Falstaff
(1893). Acordind mai departe elementului vocal un rol precum-
panitor in redactarea continutului dramatic al lucririi respec-
tive, Verdi ajunge cu timpul la crearea unui stil nou de operi,
in care dezvoltarea muzicali este in concordanti cu-actiunea
scenici §i cu viata sufleteasci a personajelor.

Triind retras la vila sa din Sant’Agata, Verdi p#streazi pini
la adinci bitrinete o uimitoare putere de munci si capacitate
artistici creatoare. Moare la Milano, la 27 ijanuarie 1901, in
virsti de 88 de ani.

In afari de lucririle de oper#, mentionim printre compo-
zitiile lui Verdi un interesant Cvartet de coarde (1873), o serie
de lucridri vocal-simfonice, in special cu caracter religios, si
mai ales celebrul Requiem (1874), scris in memoria marelui
poet revolutionar italian Alessandro Manzoni.
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RIGOLETTO

Operi in 4 acte. Textul de E. M. Piave, dupi drama Le roi s'a-
muse de Victor Hugo.

DUCELE DE MANTUA (tenor); RIGOLETTO, bufonul siu (ba-
riton) ; GILDA, fiica lui Rigoletto (soprand); SPARAFUCILE, un spa-
dasin (bas) ; MADDALENA, sora acestuia (mezzo-soprand) ; CONTELE
MONTERONE (bas) ; MARULLO, curtean (bariton); BORSA, curtean
(tenor) ; CONTELE CEPRANO (bariton) ; CONTESA CEPRANO (so-
prand) ; GIOVANNA, guvernanta Gildei (altistd) ; UN PAJ (soprend);
USIERUL (bas).

Cavaleri, doamne, paji, soldati din escorti.

Locul si timpul actiunii: Mantua (Italia), in secolul XVI.

O introducere orchestrald sugereazi conti-
nutul tragic al operei. Este bazati pe motivul blestemului bi-
trinului conte Monterone.

Actul I

Sald in palatul ducelui. O serbare strilucitoare
este in plind destisurare. In mijlocul invitatilor a apirut §i du-
cele de Mantua, povestind curteanului siu Borsa ci urmireste
de mult o fati tinidra si frumoasi pe care a vizut-o la biserici,
dar nu-i cunoaste numele. Desi pare foarte indrigostit, aceasta
nu-l impiedici de loc si priveascd insistent si la frumoasele
doamne prezente la bal : pentru duce, toate femeile sint la fel.
(Balada).

Vizind-o pe contesa Ceprano, ducele se indreapti spre ea
i, invitind-o la dans, ii sopteste cuvinte inflicirate de dra-
goste. Contele Ceprano observi cu gelozie insistentele ducelui
si nu se mai misci de lingd sotia sa. Rigoletto, bufonul cocosat
al curtii, il povituieste pe duce s-o ripeasci pe contesi, iar in
ceea ce-l priveste pe conte, si-l1 inliture pur si simplu !

Curteanul Marullo se apropie si povesteste celorlalti curteni
— fird a fi auzit de Rigoletto — ci bufonul ar avea o amanti
tiniri. Contele Ceprano impreuni cu alti cavaleri, de care bu-

21*
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fonul i§i mai bituse joc §i in trecut, se hotiirisc si se rizbune
pe el si si-i ia amanta.

Petrecerea este tulburati de aparitia contelui Monterone
care il trage la rdspundere pe ducele de Mantua pentru se-
ducerea fiicei sale. Atunci cind Rigoletto i5i bate joc de du~
rerea nefericitului pirinte, acesta, in culmea disperirii, il bles-
temi si aibi §i el parte de acelasi lucru. Curtenii rimin
consternati.

In timp ce bufonul se pribuseste la pimint sub povara
groaznicului blestem, contele Monterone este escortat si dus
1a inchisoare din ordinul ducelui.

Actul Il

Stradid in fa{a casei lui Rigoletto. Este
noapte. Rigoletto se indreapti spre casi : blestemul bitrinului
cont= l-a atins pind in adincul sufletului siu.

Calea sa este atinuti de spadasinul Sparafucile care-si oferi
serviciile, spunindu-i cd poate inlitura din viati pe oricine, in
cazul cind este bine plitit. La inceput, Rigoletto il refuzi,
apoi il intreab3 unde-l poate gisi in caz de nevoie.

Rimas singur, Rigoletto se gindeste din nou la blestemul
Iui Monterone. Apoi isi deplinge soarta crudi care, h#rizin-
du-i o infitisare respingitoare, l-a silit sd devind bufonul du-
celui. Singura-i mingliere este fiica sa Gilda, pe care o tine
ascunsi, feriti de curteni, §i o vede numai noaptea.

Intrind in gridina casei sale, el este intimpinat cu bucurie
de Gilda. Fata isi iubegte cu gingigie pirintele, dar ar voi si
ea si cunoascd lumea, s3 mai iasi putin din cadrul strimt al
ciisutei, unde triieste departe de oameni. Rigoletto, dimpo-
trivi, o roagi si nu mai iasi sub nici un motiv din casi. (Duet).
Lisind-o pe Gilda in grija guvernantei Giovanna — pe care de
asemenea o roagd si-i supravegheze fata — Rigoletto iese in
stradi, depirtindu-se.

In timpul acesta, profitind de lipsa lui Rigoletto, ducele
s-a furigsat pe poarta casei si, cumpirind tdcerea Giovannei
printr-o pungi de bani, s-a ascuns. in gridini. Acum ducele
afli ci fata pe care o urmirise in ultima vreme este fiica bufo-
nului siu. Dupi plecarea lui Rigoletto, Gilda rimisese in gri-
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dini cu Giovanna. Acum ea se gindeste cu drag la tinirul pe
care l-a zirit duminica trecuti la biserici. Dar chiar in clipa
aceasta, ducele iese la iveald din locul unde se ascunsese si se
prezintd tinerei fete sub numele de Gualtier Malde, student
sirac. Cei doi tineri i5i madrturisesc numaidecit dragostea.
(Duet). Dar de pe stradd se aud zgomote de pasi; ducele
trebuie si-gi ia rimas-bun §i si plece in grabi. Gilda se re-
trage in casi, gindindu-se cu duiogie la iubitul ei. (Arie).

Pe stradi, in fata casei, s-au adunat intre timp curtenii,
avind in frunte pe contele Ceprano. Pentru a rizbuna bat-
jocurile suferite din partea bufonului, ei au hotérit si ripeasci
pe tindra fatd, despre care cred ci este amanta lui. In intu-
nericul noptii, ei dau de Rigoletto care a venit spre casi,
mereu nelinistit de soarta fiicei sale. Curtenii il induc in
eroare, spunindu-i ci s-au adunat aci ca s-o rdpeascd pe fru-
moasa contesd Ceprano ce locuieste in palatul de alituri. Ri-
goletto se arati gata si-i ajute si, dupd ce i-au legat ochii,
el le {ine scara — proptitd de zidul propriei sale case ! Curte-
nii intrd tiptil in casi §i o ripesc pe Gilda; apoi pleacd in
grabd, lisindu-l pe Rigoletto singur. Acesta isi smulge legi-
tura de la ochi si isi di seama abia acum ci a ajutat cu miinile
sale la ripirea Gildei. Blestemul bitrinului Monterone incepe
sd se Implineasci !

Actul III

Camerid in palatul dacelui. Duccle a aflat ca
Gilda a fost rapitd de curtenii sii; el vrea si pedepseascd pe
cei ce au indriznit si se atingd de iubita sa. (Arie). Curtenii
fsi fac aparitia si relateazi ducelui ¢i au ripit pe amanta
lui Rigoletto. In felul acesta, el afli ci presupusa amanti a
lui Rigoletto este Gilda sa §i cii se giseste in palat. Ducele
pleaci imediat pentru a o intilni.

Se apropie acum Rigoletto. El are toate motivele si creadi
cd Gilda a fost adusi aci, totusi continui si-si joace rolul
de buion, desi in risul siu preficut se face simtiti durerca
périntelui crunt lovit de soarti. Curtenii fac tot timpul obser-
vatii ironice pe seama lui. Atunci cind Rigoletto afli din
spusele unui paj cd ducele s-a dus la Gilda, el piriseste rolul
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de bufon §i dezviluie tuturora adevirul: fata ripiti este
Gilda, unica sa fiici. Dar zadarnice se arati amenintirile
sale pline de minie, ca §i rugimintile ficute in genunchi :
curtenii rimin nepisitori in fata durerii sale. (Arie).

Deodatd apare Gilda, venind din apartamentul ducelui,
si se aruncd in bratele tatilui ei. Dupi plecarea curtenilor,
Gilda ii povesteste cum a fost ademeniti de un tinir, pe
care il vizuse la biserici §i ci nu si-a putut da seama ci stu-
dentul sirac nu este altul decit ducele travestit. Rigoletto
rdmine impietrit de tridarea ducelui.

In clipa aceasta, escorta il duce pe bitrinul Monterone la
judecati. Vizind aceasti scend, setea de r#zbunare a lui
Rigoletto nu mai cunoagte margini §i jurd cd-] va nimici pe
duce. Gilda este ingroziti de aceasti pornire sinistri a tatilui
ei. (Duet). ’

Actul 1V

Circiuma lui Sparafucile, la marginea
orasului. Rigoletto a adus-o aci pe Gilda, ca si se con-
vingd singuri de infidelitatea ducelui. La sosirea acestuia, ei
se ascund lingd zidul circiumii. Dupi ce ducele a cerut un
pahar de vin, el incepe si cinte aria sa favoriti despre nesta-
tornicia femeilor. (Arie). Din ascunzitoarea lor, Rigoletto si
Gilda pot vedea cum ducele se distreazi cu Maddalena, fru-
moasa sord a lui Sparafucile. (Cvartet).

Dupi cele intimplate, Rigoletto crede ci Gilda s-a ldmurit
pe deplin in privinta purtirii ducelui. De aceea, o roagid si
si se duci acasi, si se imbrace in haine birbitesti si si plece
numaidecit din oras. El o va urma a doua zi.

Acum Rigoletto il cheami pe Sparafucile §i, amintindu-i
de oferta ce i-o ficuse cu alt prilej, ii cere si-1 ucidi pe tini-
rul care se giseste in circiuma sa. Dupi ce s-au infeles in pri-
vin{a prefului, Rigoletto pleaci, urmind si revini la miezul
noptii ca si ridice cadavrul ducelui.

Din cauza furtunii care se apropie, ducele este nevoit si
rimini peste noapte in circiuma lui Sparafucile. Continuind
si fredoneze cintecul siu, el se retrage intr-o odaie. Cuprinsi
de simpatie pentru tinirul oaspe, Maddalena, care a aflat de
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ce s-a pus la cale, il implord pe fratele ei ca si crute viata
acestuia. In cele din urmi, Sparafucile cedeazi rugdmintilor
ei si se hotiraste si ucidi in locul tindrului pe orice om ce ar
veni in noaptea aceasta pe la ei, spre a putea preda bufonului
cadavrul intr-un sac.

Furtuna s-a dezlintuit cu furie : tuni si fulgeri. In acest
timp Gilda, imbricati in haine birbitesti, s-a intors la han.
Ascultind la usd, a putut auzi cele puse la cale de spadasin
si sora lui. Desi inselati, ea incd il mai iubeste pe duce si
este hotiriti si-si sacrifice viata spre a-gi salva iubitul de la
moarte. Ea bate la usa circiumii : Sparafucile o lasi si intre
induntru si-i implinti repéde pumnalul in piept.

Furtuna a incetat. Rigoletto se intoarce la circiumi, iar
Sparafucile 1i predd sacul cu trupul victimei. Rigoletto jubi-
leazi, crezind cd si-a dus la indeplinire rdzbunarea. Luind
sacul, el are de gind si se indrepte spre riu, spre a-1 arunca
in apd. Dar deodati se aude cintecul ducelui din depéirtare.
Rigoletto desface sacul si in locul cadavrului ducelui o zireste,
innebunit de groazi, pe fiica sa care mai di semne de viati !

Gilda ii cere iertare pentru fapta ei si pentru durerea ce
i-o pricinuieste, apoi moare in bratele lui. Rigoletto se pribu-
seste peste trupul neinsufletit al fetei : s-a implinit astfel bles-
temul bitrinului Monterone !

Rigoletto este prima lucrare in care Verdi se ridicd cu
hotdrire deasupra cadrului conventional al operei italiene din
vremea sa, inlocuind forma goald din bel canto cu zugrdvirza
veridicd a unor persongje luate din viatd.

F.M. Piave (1810—1876), libretistul permanent din aceast
epocd al compozitorului, a luat subiectul dupd drama
Le roi s’amuse (Regele petrece) de Victor Hugo (1802—1885).
Verdi a fost puternic atras de dramele acestui scriitor francez,
care prin romantismul lui patetic §i acuitatea contrastelor dra-
inatice, coincideau cu propriile sale tendinte politice §i artistice.
Intr-adevdr, revolta oamenilor de rind impotriva tiraniei se
desprinde puternic din dramele scriitorului francez, care aveau
un corespondent gi in lupta italienilor din vremea aceea pentru
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unitate gi independentd nationald. Nu este deci de mirare ci
cenzura regimului absolutist din Franfa a urmdrit §i a obtinui
interzicerea multor piese de teatru ale lui Victor Hugo, intre
care §i a dramei Regele petrece, in care se descria in culori vii
desfriul de la curtea regelui.francez Francisc 1. Din acelasi
motiv nici autoritdtile austriece, sub a ciror dominatie se afla
partea de nord a Italiei, nu au aprobat forma initiali a libre-
tului, actiunea trebuind sd fie transpusd in Italia, iar regele
francez si devind un simplu duce italian.

Aceste modificdri nu au adus insd nici un fel de ate-
nuare fondului dramatic al operei. Aceasta pune fatd in fata
pe Rigoletto — bufonul cocogat de la curte — cu stipinul
sdu, uguraticul duce de Mantua. Rigoletto este o figurd com-
plexd, profund umand. La palatul ducelui, el joacid rolul bu-
fonului, descreind fruntile plictisite ale curtenilor ca o slugd
docild a acestora, dar atunci cind este crunt lovit in sentimen-
tele sale pdrintesti, se ridicd plin de dirzenie gi setea sa de riz-
bunare pune in primejdie viata ducelui. Dar Rigoletto cade
infrint in aceastd luptd inegald, din care cauzd figura sa
trezegte o caldd compdtimire in rindurile ascultatorilor.

Cu toate cd Verdi, in Rigoletto, continud sd pdstreze
forma traditionald a operei impdrtite in numere §i degi a reji-
nut unele gabloane si exagerdri proprii operei italiene din vre-
mea sa ca, de pildd, blestemul plin de ifos teatral al batrinului
Monterone, sau figura sinistrd a lui Sparafucile, te cuceregte
adincul realism al personajelor principale, infdptuit prin mij-
loace muzicale de o deosebitd frumusete melodicd si in acelasi
timp de o mare intensitate dramaticd. Fiecare personaj pri-
megte o caracterizare prin intonatii muzicale specifice.

Ariile ducelui, in special celebrul cintec ,,La donna é mo-
bile* (,,Fire ugoard, femeia are*), din actul 1V, redau admira-
bil caracterul uguratic al acestui senior ingimfat gi lipsit de
scrupule. In schimb, aria Gildei din actul 11 zugrdveste in mod
emotionant puritatea sufleteascd si gingdgia acestei fete simple.
Complexitatea caracterului lui Rigoletto ne este dezvdluitd in
aparitia sa din actul I, a cdrui arie nici nu mai poate fi con-
sideratd ca atare, in sensul obisnuit al cuvintului, ea fiind mai
degrabd o scend muzical-dramaticd de o covirsitoare forld emo-
tionald. Iar celebrul cvartet din actul IV reprezintd nu numai
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punctul culminant al operei, dar este incontestabil una din cele
mai frumoase realizdri ale intregii literaturi de operd. Sint con-
topite aci, intr-un ansamblu muzical de o unitate perfectd,
patru linii melodice cu totul independente, exprimind stéri su-
fletesti din cele mai diferite §i chiar opuse : nestatornicia du-
celui, voiogia frivold a Maddalenei, chinurile sufletesti ale
Gildei si hotdrirea de rdazbunare a lui Rigoletto.

Premiera operei a avut loc la 11 martie 1851, la teatrul
La Fenice din Venetia, insemnind un adevdrat triumf pentru
autor.

TRUBADURUL

Operi in 4 acte (8 tablouri). Textul de Salvatore Cammarano.

CONTELE DE LUNA (bariton) ; LEONORA, contesi de Sargasto
(soprand) ; AZUCENA, o tiganci (eltistd) ; MANRICO, trubadur (tenor);
FERRANDQ, ostean din serviciul contelui de Luna (bas) ; INEZ, confi-
.denta Leonorei (soprend) ; RUIZ, prietenul lui Manrico (tenor) ; UN TI-
GAN BATRIN (bas) ; UN SOL (tenor).

Soldati, cilugirite, tigani si figance.

Locul si timpul actiunii: Spania, la inceputul secolu=
lui XV,

Actul 1

(Tabloul 1). Sali de gardd in castelul con-
telui de Luna. Este noapte. Soldatii din paza castelului
au adormit asteptindu-si stipinul, care de la un timp incoace isi
petrece noptile supraveghind orice miscare a contesei Leonora,
de care este indrigostit.

Pentru a-i mai trezi din amorteali, bétrinul ostean Ferrando
povesteste soldatilor istoria tragicd a familiei contelui : Bétri-
nul conte de Luna avusese doi fii. Intr-o zi, lingid patul ce-
lui mai mic dintre ei, a fost giisiti o {igancd bitrind. Deoarece,
la scurt timp dupi aceea, copilul s-a imbolnivit, tiganca a
fost invinuiti ci l-ar fi vrijit §i, drept pedeapsi, a fost arsd
pe rug. Dar bitrina tigancd a avut o fiicd §i aceasta, ca s
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rizbune moartea mamei sale, a ripit copilul contelui si l-a
aruncat in foc, dispirind apoi firi urmi. Gisindu-se mai tir-
ziu un trup de copil carbonizat, toati lumea a fost convinsi
ci fiul contelui de Luna a murit. Numai bi#trinul conte nu s-a
impicat niciodatd cu gindul mortii copilului siu §i, pe patul
de moarte, a lisat ca legdmint fiului cel mai mare — actua-
lul conte de Luna — si continue mereu cercetirile spre a o
gisi pe tiganci. (Cavating).

Soldatii povestesc speriati ci de atunci sufletul bitrinei
tigance riitdcegte prin castel, apdrind de obicei la miezul noptii.
Chiar acum orologiul bate ora 12 : soldatii tresar si privesc in-
fricosati in toate pirtile.

(Tabloul 2). Gradina palatului Sargasto. Se
insereazi. Leonora se plimbi in gridini, gindindu-se la iu-
bitul ei, un tindr trubadur misterios, al cirui nume inci nu-l
cunoaste. Ea povesteste insotitoarei sale Inez ci l-a vizut
pentru prima oard la o serbare unde a intrecut pe cei mai re-
numiti cavaleri, primind din miinile ei trofeul cuvenit invingi-
torului. De atunci, inima ei apartine acestui trubadur. (Ca-
vatind).

Dupi ce cele doud femei au parisit gridina, retrigindu-se
in palat, apare contele de Luna care o urmireste necontenit
pe Leonora cu dragostea sa. Dar, in clipa aceasta, rdsuni din
fundul gridinii acordurile unei harpe si cintecul trubadurului.
(Romanid).

Auzind vocea iubitului ei, Leonora coboari gribiti din
palat i, din pricina intunericului, se pomeneste in- bratele con-
telui de Luna. Dar intre timp s-a apropiat si trubadurul, astfel
cid Leonora isi di seama de gregeala ei. Contele recunoagte in
rivalul sfu pe Manrico, dusmanul siu de moarte. (Tertet). Cei
doi birbati scot spadele si se nipustesc unul asupra celuilalt,
fird ca Leonora s reugeasci si-i desparti.

Actul 1l

(Tabloul 1). Tabira tiganilor in mijlocul
muntilor. Tiganii au poposit aci si 1i vedem lucrind de
zor. (Corul tiganilor). In mijlocul lor se giseste §i tiganca Azu-
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cena, care in clipa aceasta se trezeste dinsomn. A avut din nou
vedenii : i s-a pdrut ci o vede pe mama sa, in clipa cind era
dusi spre a fi arsi pe rug. (Cintec). Tiganii se pregitesc de
plecare, mergind si caute de lucru.

Azucena rimine singurd cu Manrico, socotit de toati lumea
drept fiul ei. Ea ii povesteste cum odinioari mama ei a fost
arsd pe rug din porunca bitrinului conte de Luna si cum, pen-
tru a rdzbuna moartea niprasnici a mamei ei, a ripit pe unul
din fiii contelui, cu gind de a-i hiiridzi acestuia aceeasi soarti
ca a mamei ei. Dar orbitd de uri, ea a aruncat din greseali in
fldcari pe propriul ei copil !

Manrico a ascultat cu adinci emotie povestirea Azucenei.
De aceea o intreabi mirat: Dacd propriul ei copil a cizut
pradi flicirilor, atunci el cine este P Azucena tresare la auzul
acestei intrebiri si-1 linigteste, spunindu-i ci cele povestite de
ea nu au fost decit rodul inchipuirii ei. Apoi ii face mustriri
pentru faptul ci in noaptea aceea, in gridina palatului Sar-
gasto, a crutat viata contelui de Luna, desi il invinsese in Jupta.
Acum Manrico trebuie si jure cii-si va nimici dusmanul.
(Duet).

Soseste un sol care aduce un mesaj din partea prietenului
siu Ruiz, prin care Manrico a fost numit comandant al ostilor
risculatilor ; acestia reusiserid si cucereasci cetatea Castellor,
asediati acum de o armati de sub conducerea contelui de
Luna, iar Manrico va trebui si preia api#irarea cetitii. Solul
mai aduce si vestea despre intentia Leonorei de a se retrage
intr-o ministire, deoarece crede ci iubitul ei a fost ucis in
duel. Desi Azucena il roagi insistent si nu plece, Manrico
se depirteazi in grabi, spre a impiedica hotérirea Leonorei.

(Tabloul 2). Curtea unei manastiri. Aflind si el
de hotirirea luati de Leonora, contele de Luna a venit aci
fmpreuni cu soldatii sdi pentru a o ripi din ministire. (Arie).
Auzind clopotele, contele igi ascunde oamenii in apropiere,
invitindu-i cum s-o ripeasci pe Leonora.

Se apropie un cortegiu de cilugirite, in mijlocul cérora
piseste si Leonora. La vederea ei, contele de Luna incearci
si-si puni planul in aplicare, dar pe neagteptate isi face apa-
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ritia Manrico, insotit de ostagii sii. In culmea fericirii, Leo-
nora se aruncd in bratele trubadurului. Ostagii lui Manrico
reugesc si respmga pe soldatn contelui, care au intervenit in
grabi, astfel ci Leonora isi poate urma nestingheriti iubitul.

Actul 1II

(Tabloul 1). Tabara armatei contelui de
L una. Soldatii se pregitesc pentru a porni la asediul ce-
titii Castellor, apiratd de trubadurul Manrico. (Cor bdrbdtesc).

In fata contelui este adusi Azucena care, pornind in ciu-
tarea lui Manrico, s-a riticit §i a nimerit in tabira dugmani.
Desi ea nu vrea si-si destiinuie numele, bitrinul ostean
Ferrando recunoaste in ea pe tiganca ce a ripit odinioard pe
fratele contelui. Dintr-o exclamatie a tigincii, contele de Luna
mai afli ci ea este mama lui Manrico : acum el are in miinile
sale in sfirsit pe ucigasa fratelui siu, care este in acelasi timp
si mama rivalului siu. Soarta Azucenei este pecetluita.

(Tabloul 2). In cetatea Castellor. Desi cetatea
este impresuratd de armata inamici, Manrico se giseste impre-
und cu Leonora, gustind din plin fericirea dragostei implinite.
(Arie).

Apare Ruiz, prietenul siu, aducind stirea ci Azucena a ci-
zut in miinile contelui §i ci se pregiteste rugul pe care va fi
arsd de vie. Acum nimic nu-l mai poate retine pe Manrico : el
se avintd in luptd in fruntea ostasilor sii, spre a-si salva mama.
(Stretta).

Actul 1V

(Tabloul) 1). in fata turnuiui cetd}ii conte-
Iui de L una. Manrico a fost invins in luptd. Cizind pri-
zonier, contele l-a inchis in turnul cetitii. Leonocra a reusit
ins3 si ajungd pind aci §i, indureratd, a venit si incerce sal-
varea iubitului ei. (Arie). Dar o cuprinde groaza cind, din
interiorul turnului, se aude rugiciunea lugubrid a detinutilor,
precum si vocea lui Manrico ce-si ia rdmas bun de la viata.
(Miserere).



Verdi — Trubadurul 333

Cind apare contele de Luna, Leonora il implori si crute
viata lui Manrico. La inceput contele o refuzi: a sosit in
stirsit clipa cind poate si se rizbune pe dusmanul siu. Abia
atunci cind Leonora ii spune ci este gata sd-i accepte iubirea,
contele i§i schimbi atitudinea. Dupi ce-i jurfi acestuia ci-i va
apartine daci-l elibereazi pe Manrico, contele di ordinele ne-
cesare. (Duet).

Leonora este fericitid ci-si salveazi iubitul de la moarte,
dar pe ascuns soarbe otrava din inelul ei.

(Tabloul 2). In temniti. Manrico si Azucena, in lan-
turi, isi agteapti sfirgitul. Manrico incearci s-o linigteasci pe
femeia chinuitd de vedenii, astfel ci in cele din urmi ea
adoarme cu gindul la revederea apropiati a plaiurilor natale.
(Duet).

Leonora intrd pe neasteptate in celuld si aduce vestea eli-
beririi din inchisoare a lui Manrico. Dar cind trubadurul afld
ci Leonora nu poate veni cu el, refuzi si iasd din temniti si,
plin de indignare, o acuzi ci s-a vindut contelui in schimbul
eliberdrii lui. Abia cind incepe si-5i piardi cunosgtinta din pri-
cina otrivii luate inainte, Manrico isi di seama ci Leonora
si-a dat viata pentru a-l salva pe el. Cind contele de Luna
intrd si el pe usi, o giseste pe Leonora moarti in bratele tru-
badurului.

Acum nimic nu mai retine furia contelui : el porunceste ca
Manrico s fie dus la locul de executie. Trezindu-se din som-
nul ei adine, Azucena il cauti pe Manrico. Contele o indeamni
batjocoritor si priveasci prin fereastra inchisorii la executia
fiului ei. Dar Azucena fi arunci in fati crudul adevir: ,,Ti-ai
omorit propriul tiu frate |“ Acum moartea bitrinei tigance a
fost rizbunati.

=

Degi au trecut peste 100 de ani de cind opera Trub a-
durul a fost reprezentati pentru prima oard (la 19 ianuarie
1853 pe scena teatrului Apollo din Roma), ea se bucurd §i
astdzi de acelagi succes nemdrginit. Suvoiul neintrerupt al me-
lodiilor — apropiate de intonatiile cintecului popular italian
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— una mai expresivd decit cealaltd, gi care se revarsd cu o
bogdtie uimitoare peste tot cuprinsul operei, ne face sd trecem
peste slabiciunea libretului §i peste lipsa de legiturd logici
intre evenimentele ce se desfdsoard pe scend.

Autorul textului, Salvatore Cammarano, s-a inspirat din
drama FEl trobador a scriitoruliti spaniol Antonio Guttierez
(1818—1884). In piesa aceasta — ca de altfel in toate lucrd-
rile autorilor romantici de la inceputul secolului XIX — pre-
domind dezvdluirea unor conflicte pasionale puternice, ducind
la ciocniri singeroase, urmate de deznoddmint tragic. Ceea
ce i-a interesat in primul rind pe acesti scriitori a fost crearea
unor persongje puternic relicfate in cadrul unor scene pline de
efect, fdrd si existe o prea mare preocupare in direclia asigu-
rdrii unei unitdti dramatice. Acelagi lucru se poate observa
si la opera Trubadurul, unde actiunea este destul de con-
fuzd, mai ales cd o bund parte din intimplirile petrecute anie-
rior le aflim din povestirea eroilor principali (Cavatina lui
Ferrando din tabloul 1 al actului I, cu privire la soarta copi-
lului bitrinului conte de Luna, sau povestirea ‘fizucenei din
actul 11, tabloul 1).

Cu toate aczstea, conflictul dramatic iese puternic la iveald
si pune fatd in fajd pe trufasul conte de Luna cu figurile popu-
lare ale trubadurului Manrico, conducdtorul rasculatilor, si ale
tigancei Azucena. Participarea mulfimii este marcatd de altfel
prin scene corale deosebit de reugite, cum sint, de pildd, corul
tiganilor de la inceputul actului I1 sau corurile soldatilor din
tabloul 1 al actului 111 v

Din marele numdr de arii §i ansambluri vocale, toate de o
mare accesibilitate, unele au cigtigat o popularitate uriagd.
Amintim astfel : cavatina Leonorei, romanta trubadurului,
tertetul din tabloul 2 al actului I, cintecul Azucenei din ta-
bloul 1 si aria contelui de Luna din tabloul 2 al actului 11,
stretta lui Manrico din finalul actului I11 (devenit un adevdrat
cintec revolugionar) gi-in sfirsit duetul Manrico-Azucena din
temnitd (tabloul 2 al actului IV).

O scend deosebit de impresionantd este desigur celebrul
Miserere -din tabloul 1 al actului IV : Din interiorul temnitei
se aude rugdciunea jalnicd a detinutilor, intreruptd de danga-
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tele lugubre ale clopotelor ; zbuciumul sufletesc al Leonorei,
care, plind de disperare, igi cheamd iubitul, se impleteste cu
cintecul celui ce-gi ia rdmas bun de la viatd. Acest ansamblu
coplegitor, acompaniat de acordurile sacadate ale orchestrei,
subliniazd puternic tot tragismul ac{iunii.

TRAVIATA

Operd in 3 acte (4 tablouri). Textul de F. M. Piave, dupi piesa
Dama cu camelii de A. Dumas-fiul.

VIOLETTA VALERY (soprand); FLORA BERVOIX (mezzo-
soprand) ; ANNINA, ingrijitoarea Violettei (altistd); ALFRED GER-
MONT (tenor); GEORGES GERMONT, tatil lui Alfred (bariton);
BARONUL DUPHOL (bariton); MARCHIZUL D’OBIGNY (bariton);
GASTON (tenor); DOCTORUL GRENVILE (bas); SERVITORUL
VIOLETTEI (tenor); UN COMISIONAR (bas).

Prieteni §i prietene ale Violettei gi ale Florei.

Locul gi timpul actiunii: Paris §i in apropierea oragului,
la mijlocul secolului XIX.

Preludiul orchestral este bazat pe douii teme:
tema jalnici a Violettei pe patul de moarte, urmati de o
melodie ampld, ce reprezinti iubirea ei pentru Alfred.

Actul 1

In saloanele Violettei. Petrecerea este in toi.
Gaston prezintd pe tindrul Alfred Germont frumoasei Violetta,
stipina casei. In timp ce invitatii se aseazi la mese, Gaston
ii sopteste Violettei cd Alfred o admird de mult timp si ci s-a
interesat zilnic de starea ei cind era bolnavi. La cererea Vio-
lettei, Alfred inchini paharu] siu pentru dragostea ce i-a fer-
mecat inima. Violetta repetd cintecul lui impreuni cu toti in-
vitatii.

In timp ce oaspetii trec in sala aldturati, de unde se aud
acordurile unui vals, Violetta rimine in urmi, cici este cu-
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prinsd de o scurtd slibiciune, datoritd bolii ei de piept. Rimi-
nind singurd cu Alfred, tinirul ii declard ci o iubegte cu pa-
tim3 de multi vreme. Degi Violetta nu mai crede de mult in
iubirea adeviirati, ea este totusi migcati de sentimentele sin-
cere ale lui Alfred. (Duet). 1i di apoi una din florile ei pre-
ferate, o camelie (de aci §i numele de ,,Dama cu camelii” ce
i se di in societate), permitindu-i si vini si o vadi cind floa-
rea se va ofili: daci doreste, chiar a doua zi. Alfred pleaci
in culmea fericirii.

Invitatii se intorc, mul{umind pentru plicuta serats, gi-si
iau rdmas-bun.

Rimasi singuri, Violetta simte ci sufletul ei este cuprins
pentru prima dati de fiorii unei iubiri adevirate. De aceea,
cautd sj alunge acest sentiment atit de nou pentru ea, preami-
rind viata ei de pind acum, dedicati doar plicerilor ugoare.
Dar atunci cind se aude de pe stradi vocea lui Alfred, ea
repeti cuvintele sale de dragoste. (Recitativ si Arie).

Actul I

(Tabloul 1). Interiorul uneéei vile, in apro-
piere de Paris. Violetta a pirisit de citva timp viata
uguratici pe care o ducea la Paris gi s-a retras la tarid cu Alfred,
care gusti din plin fericirea dragostei. (Arie). Dar acum el
afli cu surprindere de la Annina, menajera Violettei, ci, pentru
sustinerea cheltuielilor casei, Violetta a fost nevoitd si-si vinda
bijuteriile. Din cauza aceasta, Alired se hotiriste si plece ime-
diat la Paris, pentru a aranja chestiunile binegti.

Servitorul Giuseppe anunti sosirea unui domn pe care nu
l-a mai v3zut. Acesta se prezinti Violettei : este Georges Ger-
mont, tatil lui Alfred. La inceput, el vorbeste in cuvinte jigni-
toare cu Violetta, acuzind-o c#-i ruineazg fiul. Vizind insi sin-
ceritatea dragostei pe care Violetta o manifestd pentru Alfred,
el incearci prin rugiminti s-o convingi si renunte Ia fiul lui.
Germont ii mai spune ci logodnicul fiicei sale a anuntat ci
rupe logodna in cazul c¢ind Alfred va continua aceasti legi-
tard atit de riu vizutd in societate. In concluzie, bitrinul Ger-
mont pretinde ca Violetta si-1 piriseasci definitiv pe fiul lui.



Verdi — Traviata 337

Cuvintele lui Germont o doboari pe Violetta : mai bine
moartea decit despiriirea de iubitul eil Dar bitrinul o in-
treabd ce va face dupi trecerea primei perioade de dragosta
infocati ? Va veni cu siguranti timpul, cind Alfred se va trezi
la realitate §i va regreta riticirea lui.

Acum Violetta se convinge cu durere in suflet ci trebuie
si renunie la iubirea ei §i si se desparti de Alred ; plingind,
ea i declari lui Germont cid poate comunica fiicei sale ci s-a
sacrificat pentru fericirea ei. De asemenea, si-i spuni lui Alfred
sd nu condamne gestul ei, cdci va veni timpul cind va putea
afla si el prin ce chinuri sufletesti a trecut. Dupd aceea, il
roagi pe Germont si plece. Rimasi singuri, Violetta se ageazi
la mas3 pentru a-i scrie o scrisoare lui Alfred. Dar acesta se
intoarce firi veste, astfel ci Violetta ascunde scrisoarea. Sti-
pinindu-si eu greu tulburarea, Violetta isi ia rdmas-bun, in
cuvinte emotionante, de la iubitul ei, care nu binuiegte nimic,
(Melodia iubirii).

Dupi ce iese, intrd servitorul §i anunti ci Violetta a ple-
cat cu o trisurd in directia Parisului, dupi ce in prealabil a
trimis-o $i pe Annina. Alfred, care nu stie cd tatidl siu fusese
intre timp aci, tocmai ii agtepta vizita. In clipa aceasta apare
un comisionar care ii predi o scriscare: prin ea, Violetta il
anunti ci l-a pirdsit pentru totdeauna spre a putea reveni
la viata ei usuraticd din trecut. Abia a terminat de citit cind
intrd bitrinul Germont care, vizind durerea fiului siu, il im-
birbiteazi, amintindu-i de fericirea ciminului pirintesc.
(Arie). Dar striduintele sale de a-l readuce acasi sint zadar-
nice : Alfred a gisit-pe masi o scrisoare, prin care Violetta
este invitatd la un bal organizat de Flora. El pleaci in grabi
la Paris, pentru a se rizbuna.

(Tabloul 2). In locuinga Florei Bervoix. In
vitatii, printre care gisim §i pe cei din societatea Violettai,
s-au adunat la un mare bal mascat. Apare intii un grup de
invitate, mascate §i costumate ca {igance, apoi vin alti invitati,
imbricati ca toreadori. (Cor si balet).

La bal ia parte si Alfred ; in curind vine §i Vieletta, inso-
titd de noul ei amant, baronul Duphol. Birbatii se aseazi la
masa de joc si, in timpul jocului de carti, Alfred face unele

22
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observatii jignitoare la adresa Violettei. Atunci cind intervine
si baronul la joc, cei doi birbati au un violent schimb de cu-
vinte. Scandalul este ins3 evitat, invitatii retrigindu-se in inci-
perea aldturati, unde se serveste cina.

Dupi ce oaspetii s-au depirtat, Violetta se intoarce pentru
a vorbi cu Alfred pe care-l implori si piriseascd balul. Alfred
fi cere si plece cu el, lucru pe care Violetta il refuzi — legati
fiind de cuvintul dat bitrinului Germont ; ea pretexteaza ci-l
iubegte pe baron. Infuriat peste misuri, Alfred cheami pe toti
invitatii §i, in prezenta lor, arunci la picioarele Violettei toti
banii cigtigati de el la ciirti: asa intelege el si-i pliteasci iu-
birea | Violetta, zdrobiti de acest gest, cade in bratele Florei.

Invitatii se ridici cu indignare 1mpotr1va lui Alfred, con-
damnind iesirea sa penibili. Deodat3 isi face apantla batrinul
Germont, care de asemenea reprogeazi fiului siu fapta sa ne-
demni. Acum si Alfred este cuprins de remugciri.

Actul II1

Introducerea orchestrald, scurti, aduce din
nou tema mortii Violettei, ficind astfel legitura cu actiunea
tragici ce urmeazai.

Dormitorul Violettei. Violetta zace in pat, mai
bolnavi ca oricind, ingrijitd de Annina. Apare doctorul Gren-
vile care, dupd ce o examineazi, ii spune la plecare credin-
cioasei Annina ci stipina ei nu mai are de ‘triit decit citeva
ceasuri. Dupi ce a trimis-o pe Annina la posti, Violetta ci-
teste scrisoarea primiti de la bitrinul Germont, in care acesta
ii vesteste reintoarcerea apropiati a lui Alfred. Acesta cunoaste
acum tot adevirul in legituri cu sacrificiul Violettei de a fi
renuntat la el de dragul familiei lui. Dar aceasti intoarcere
vine prea tirziu : ea simte ci totul s-a sfirgit. (Arie). De afars,
de pe stradi, se aude cintecul plin de veselie si exuberanti al
celor care serbeazi carnavalul.

Annina s-a intors §i anunti sosirea lui Alfred. Acesta intrd
in cameri si o cuprinde pe Violetta in brate. Cei doi amanti
viseazi acum la fericirea pe care o vor gusta impreuni, dupi
insinitogirea Violettei. (Duet).
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Dar pe Violetta incep si o piriseasci puterile. In dispe-
rarea ei, o trimite pe Annina dupi medic, spunindu-i si vini
imediat, cici ea trebuie si trdiasci, acum cind si-a regisit
iubitul. e

Annina se intoarce cu doctorul Grenvile, care vine insotit d
bitrinul Germont. Acesta, ros de remuscéri, recunoaste abia
acum ci, prin purtarea sa fird inim3, a gribit sfirgitul Violettei.
Simtind apropierea mortii, Violetta ii di lui Alfred un meda-
lion cu chipul ei, rugindu-l si-1 dea ca amintire femeii pe care
o va lua cindva de sotie.

O ultim3 sfortare si Violetta isi dd sufletul in bratele iu-
bitului ei.

*

Cind, la 6 martie 1853, opera Traviata vdzu pentru
prima oard lumina rampei, pe scena teatrului La Fenice din
Venetia, ea nu s-a bucurat de o primire favorabili. Daci la
acest insucces a contribuit §i o imprejurare de ordin exterior
— in rolul personajului firav al Violettei fiind distribuitd o
cintdreatd mult prea robustd — motioul principal l-a consti-
tuit insd caracterul cu totul neobisnuit al lucrdrii. Intr-adevdr,
compozitorul a adus pe scend — pentru prima oard in istoria
genului de operd — figuri contemporane, ceea ce a insemnat
evident o inovatie atit fatd de tradifiile teatrului liric; cit i
fatd de propriile sale lucrdri de pind acum. De astd datd se
infatiseazd publicului, in locul unor figuri din trecut, un salon
parizian cu personaje in costume contemporane.

Libretul lui Piave se bazeazd pe cunoscutul roman Dama
cu camelii al *scriitorului francez . Alexandre Dumas-fiul
(1824—1895), prelucrat apoi de autor §i sub forma unei piese
de teatru. Personajul principal al piesei, Marguerite Gauthier,
a fost luat de scriitor dupd o femeie admirati de el in tinerege,
frumoasa Marie Duplessis. Prin titlul dat de Verdi operei sale
(..traviata“ inseamnd in limba italiand femeie decdzutd), el a
voit si sublinieze caracterul eroinei, care nu este o figurd ro-
manticd ci o femeie cdzutd victimd viefii pe care a dus-o
intr-o societate frivold, ca aceea in mijlocul cdreia trdia.

Conginutul operei se concentreazd in jurul figurii Violettei.
Caracterul ei insd evolueazd : la inceput uguraticd, ca intreg

22*
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anturajul ei, ea ojunge de nerecunoscut sub influenfa primei
iubiri sincere, resimtite fatd de Alfred. Cautind sd rupd cu
trecutul ei, ea vine totugi in conflict cu anumite prejudecdti
ale moralei burgheze, al cdrei reprezentant este bdtrinul Ger-
mont. In cele din urmd, ea este nevoitd s renunte la iubitul e,
pentru a salva reputatia familiei acestuia. Violetta se intoarce
la vigja ei din trecut, ceea ce gribeste sfirgitul tragic al acestei
femei, cu un fond sufletesc atit de sensibil.

In ceea ce priveste muzica, trebuie si subliniem g§i nou-
tatea limbajului folosit de Verdi. Punind accentul pe redarea
muzicald a starilor sufletesti ale Violettei, compozitorul dd
preferinid accentelor lirice.

Chipul ei a servit de alifel ca model pentru o intreagd se-
rie de opere cu personaje feminine de naturd lirici Manon
de Massenet, Luiza de Charpentier, Mimi din Boema de
Puccini), fdrd ca vreuna s ajungd la nivelul realizat de Verdi.
De figura Violettei sint legate nu numai ariile ei (de la sfir-
situl actului 1 sau din actul final) ci §i o serie de minunate
pasaje orchestrale. Incid de la inceput, in preludiul aectului I,
orchestra ne dg portretul muzical al Violettei cu ajutorul a
doud teme esentiale din operd : tema tragicd a Violettei muri-
bunde si melodia iubirii. Aceeasi temi a mortii sti la baza
scurtei introduceri orchestrale la actul III. Pe fondul acestei
muzici, adusd fragmentar, se desfdsoard prima scend : dialo-
gul dintre Violetta si ingrijitoarea Annina. Dupd plecarea
‘Anninei, in timp ce Violetta citeste scrisoarea bédtrinului Ger-
mont, in care acesta % anunti revenirea apropiatd a lui Alfred,
in orchestri se aude aceeasi melodie a iubirii, ca o reminis-
centd a dragostei din trecut.

Stilul vocal din Traviata reprezinti o imbogditire esen-
tiald faté de lucrdrile anterioare ale lui Verdi. Aci gasim, ald-
turi de arii de o mare expresivitate, gi un recitativ pitruns
de o remarcabild melodicitate. Recitativele se contopesc in
mod firesc cu episoadele in formd de arii, ceea ce duce la o
desfdsurare continud a actiunii dramatice.

Curind dupé insuccesul de la premierd, opera Traviata
s-a impus pe toate scenele lumii, devenind una din cele mai
populare creatii ale lui Verdi.



Verdi — Balul mascat 341

BALUL MASCAT

Operd in 3 acte (5 tablouri). Textul de Antonio Somma gi
F. M. Piave.

CONTELE RICARDO, guvernator al provinciei Boston (tenor);
RENATO, secretarul siu (bariton); AMALIA, sotia lui Renato (soprand):
ULRICA, preziciitoare (altistd) ; OSCAR, pajul contelui (soprand) ; SA-
MUEL, conspirator (bas) ; TOM, conspirator (bas) ; SILVANO, un ma-
telot (bariton); JUDECATORUL SUPREM (bas); UN SERVITOR
(tenor).

Nobili, ofijeri, matelofi, invitati la bal, conspiratori, popor.

Locul si timpul acf{iunii: Boston (America de Nord), la
sfirsitul secolului XVIL

Introducerea orchestrald, bazati pe tema iubi-
rii lui Ricardo (din romanta actului I) i pe tema conspiratoe-
rilor, se impleteste apoi cu prima scend a operei: corul celor
care-] agteapti pe Ricardo.

Actul 1

(Tabloul 1). Sald in palatul contelui Ri-
cardo. Este zi de audienti la contele Ricardo, guvernato-
rul provinciei Boston. Printre cei care-l agteapts, se gisesc si
adversarii sdi secreti, grupaii in jurul conspiratorilor Tom si
Samuel. Ricardo apare si incepe audienta. Pajul Oscar ii
aduce lista invitatilor la balul mascat ce se va organiza. Ri-
cardo giseste pe listi si numele Amaliei, pe care o iubeste in
taind, degi este sotia lui Renato, secretarul si prietenul siu
credincios. (Romanta).

Dupi ce au plecat toate persoanele venite in audientd,
intri Renato care di din nou dovadi de devotamentul siu,
prevenind pe Ricardo despre o conspiratie indreptati impo-
triva vietii sale. (Arie). Ricardo nu di prea mare importanii
acestei vesti, ciici nu se teme de primeidie.

Se prezinti apoi in audienti judecitorul suprem al pro-
vinciei. El supune spre semmare o sentinti privind condam-
narea la exil a prezicitoarei Ulrica, acuzati de magie. Pajul
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Oscar 1i ia insi apirarea, povestind lucruri extraordinare des-
pre puterile supranaturale ale acestei femei, care poate pre-
zice soarta fiecirui om. (Baladd).

Ricardo, uimit de cele auzite, vrea si puni la incercare
puterea acestei vrijitoare si, ordonind lui Oscar si cheme
fnapoi pe toati lumea, le comunici tuturor hotirirea sa de
a merge chiar astizi la Ulrica. Cu totii sint de acord si-l
insoteasci travestifi. Conspiratorii Tom §i Samuel se bucurd
si ei de aceastdi intentie a guvernatorului, sperind ci in felul
acesta li se va prezenta o ocazie favorabilj spre a-l1 ucide.

(Tabloul 2). Iin casa prezicitoarei Ulrica.
In jurul bitrinei Ulrica este adunati multi lume. Ea incepe
si invoce spiritele, prezicind viitorul celor care o solicita.
(Arie). 1] gisim aci si pe Ricardo, travestit in haine de pescar.
La prezicitoare vine si matelotul Silvano, aflat in serviciul
guvernatorului. Ulrica ii prezice ci in curind 'va fi Inaintat
in grad, primind si o recompensi bogati. Ricardo a auzit
aceasti convorbire, de aceea pune in buzunarul lui Silvano —
fiari si fie observat de cineva — o pungi plind cu aur, im-
preuni cu un brevet de ofiter pe numele matelotului. In felul
acesta, spre stupoarea celor de fati, prezicerea s-a indeplinit
intocmai.

" Acum apare servitorul Amaliei care o anunti pe prezici-
toare ci stipina sa ar vrea si vorbeasci in secret cu ea. Ulrica
roagi pe toati lumea si iasi pentru citva timp afari. Ricardo,
cunoscind pe servitorul Amaliei, se ascunde in dosul unei
perdele, spre a asculta convorbirea. Din spusele Amaliei, a
cirei fati este ascunsi in dosul unui vil, el afli ci §i ea il
iubeste si ci a venit la prezicitoare tocmai ca si scape de
aceasti pasiune nefasti. Ulrica ii prescrie drept leac niste
ierburi vrijite, pe care si le culeagi chiar ea la miezul noptii,
pe dealul spinzuratilor. Pentru a-si recigtiga linistea sufle-
teascd, Amalia este gata si faci orice. Auzind aceasta, Ricardo
se decide si o urmeze in acel loc primejdios, pentru a o ocroti
pe tinidra femeie. (Tertet).

Dupi plecarea Amaliei, toati lumea se intoarce in odaia
prezicitoarei. lese din ascunzitoare si Ricardo, cerind de la
Ulrica sd-i prezici acum si lui viitorul, (Cintec). Ea ii prezice
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ci va muri ucis de mina unui prieten. Ricardo i5i bate joc de
aceasti profetie §i o roagi sii-i spuni cine va fi ucigagul. Ul-
rica-i rispunde ci va fi ucis de citre acela cu care va da intii
mina in casa ei. Guvernatorul intinde rizind mina celor pre-
zenti, intre care se gisesc si conspiratorii Samuel §i Tom.
Acestia, de frici si nu se trideze, refuzi si-i dea mina.
(Cvintet). In acest moment se deschide usa si intrd Renato,
salutindu-1 pe Ricardo cu o caldi stringere de mini. Netemei-
nicia prezicerii apare acum si mai evidenti, cdci Renato este
doar cel mai bun prieten al siu.

Intre timp, matelotul Silvano, care a descoperit cine este
bineficitorul siu, soseste in fruritea unei multimi, aclamindu-l
pe guvernator.

Actul 1I

O introducere orchestrald, cu caracter agitat,
zugriveste tulburarea sufleteasci a Amaliei.

Miezul noptii, pe dealul spinzuratilor
O vedem pe Amalia, care a venit singuri pentru a culege
ierburile vrijite. (Monolog si Arie). Ricardo a urmdirit-o in
acest loc sinistru g§i, iesind in fata ei, ii declari o dragoste
fierbinte. In cele din urmi i Amalia recunoaste ci-1 iubegste
si cade in bratele lui Ricardo. (Duet).

Pe neagteptate apare Renato, la vederea ciruia Amalia
isi acoperd numaidecit fata cu un vil. El a venit aci ca si-]
preving pe Ricardo ci niste conspiratori sint pe urmele. lui
si in orice moment il pot surprinde La inceput, Ricardo
refuzi si plece, spre a putea rimine lingi Amalia, dar aceasta
il roagi insistent si-si crute viata. Atunci cei doi birbati isi
schimbi mantalele, iar Ricardo se indreapti spre orag pe un
drum dosnic, dupi ce a pus pe Renato si jure ci va insoti pe
doamna voalati pind la portile oragului, firi a incerca si-i
cunoasci numele. (Terget).

Conspiratorii, in frunte cu Tom si Samuel, sosesc pe deal
si sint infuriati cind gisesc in locul guvernatorului numai pe
secretarul siu. Totusi, ei vor si afle cel putin identitatea femeii
voalate. Cind Renato se opune §i scoate spada in apirarea
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femeiii necunoscute, conjuratii il inconjuri din toate pirtile.
Vizind ci viata sofului ei este in pericol, Amalia se arunci
in mijlocul conspiratorilor gi-si scoate vilul. Renato, inmiir-
murit, o recunoagte pe sotia sa ! Conjuratii nu-si mai ascund
risul batjocoritor : un sot a dat o intilnire nocturni sotiei sale :
va avea ce si comenteze oragul.intreg !

Renato se vede ingelat in tot ce avea mai scump pe lume :
iubirea sotiei si credinta celui mai bun prieten. Cuprins de o
cumpliti sete de rizbunare, el inviti la el acasi pentru a
doua zi dimineata pe conducitorii conspiratorilor.

Actul III

(Tabloul 1). In locuinta lui Renato. Renato
si-a condus sotia acasi. Mistuit de gelozie, el vrea s-o ucidi.
Amalia, vizind ci Renato nu vrea si dea credinti cuvintelor
ei prin care-gi sustine nevinoviitia, il roagi si-i dea voie si-si
vadi pentru ultima dati copilul, dupd care este gata si moari.
(Arie). Furia lui Renato se mai potoleste §i o trimite pe Ama-
lia in camera ei. Principalul vinovat rimine tot Ricardo : de-
oarece i-a ingelat prietenia credincioasi, va trebui si ispi-
seasci fapta sa triditoare. (Arie).

Conspiratorii Samuel si Tom isi fac aparitia, iar Renato le
aduce la cunostinti ci se aliazi cu ei in vederea complotului
indreptat impotriva guvernatorului. Dar atunci cind urmeazi
si se desemneze persoana care-l va ucide pe guvernator, nici
unul nu vrea si renunte in favoarea celuilalt. In cele din
urmi, se hotdrisc si tragi la sorti. Ei i§i scriu numele pe cite
o hirtie, pe care apoi o arunci intr-o urni. _

Amalia intr3 §i anunti c3 a venit pajul Oscar, aducindu-le
o invitatie a guvernatorului la balul mascat din seara aceasta.
Renato o sileste pe Amalia si scoatd din urni una din hirtiile
ce se gisesc acolo. Amalia presimte ci se pregiteste ceva
impotriva lui Ricardo §i, dupi multd soviire, scoate un biletel.
Renato jubileazi : pe hirtie este scris numele siu. Soarta l-a
ales tocmai pe el ca ucigas al lui Ricardo !

Fiind chemat injuntru, Oscar le predi invitatia la balul
mascat. Pajul este bucuros de a lua si el parte la bal, deoarece
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vor fi multe femei frumoase. Conspiratorii §i Renato hotirisc
si profite de bal pentru a sivirsi fapta lor ; in schimb, Amalia
se friminti cum si-1 previni pe guvernator.

(Tabelul 2). Sala de bal in palatul guverna-
torului. Balul nu a inceput incd. Ricardo este singur si
s-a decis si renunte la Amalia. Pentru a nu o mai avea vesnic
in fata ochilor, el a hotirit si-1 retrimiti pe Renato in Anglia,
urmind ca acesta si plece acolo impreuni cu sotia sa. (Ro-
manid). Oscar intri si-i aduce o scrisoare anonimi, ce i-a fost
predati de o doamni necunoscuti. Scrisoarea il previne pe
guvernator si fie precaut, cici la bal il pindesc dusmanii sii.
Dar Ricardo'nu se lasi impresionat,

Balul mascat incepe. Printre invitati se gisesc §i conspi-
ratorii. Renato l-a recunoscut pe Oscar si incearci si afle de
la el costurnul in care se va travesti guvernatorul. La inceput,
pajul face glume cu el (Cintec); in cele din urmi, cind Re-
nato pretexteazi ci trebuie si-i comunice guvernatorului unele
stiri importante, el indici imbricimintea acestuia.

Ricardo a fost recunoscut §i de citre Amalia, care-l im-
plora si plece imediat, deoarece il pindeste o mare primejdie.
El ii mirturiseste ci o va jubi vegnic, dar ci s-a hotirit si se
desparti de ea pentru totdeauna §i i spune un ultim adio.
(Duet). In aceasti clipi este lovit de pumnalul lui Renato.
Cei de fatd si arunci asupra ucigasului; acesta este insd
salvat de cuvintele lui Ricardo, care ii potoleste. Inainte de
moarte, il asiguri pe Renato de nevinovifia sofiei lui si,
drept dovada, ii predd actul de retrimitere in Anglia. Dupi ce
roagi ca moartea sa si nu fie motiv de rdzbunare impotriva
conjuratilor, Ricardo isi dj sufletul.

Textul operei Balul mascat afost scris de F.M. Piave
in colaborare cu poetul A. Somma, utilizind un libret mai
vechi al scriitorului francez Eugéne Scribe (1791—1861) in-
titulat Gustave III, alcdtuit pentru compozitorul francez
F. Auber. Personajul principal al libretului, regele Gustav 111
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al Suediei, a fost ucis intr-adevir cu prilejul unui bal mascat
de cdtre adversarii sdi politici, ca urmare a luptei duse de el
pentru inldturarea dominatiei nobilimii. Acest eveniment isto-
ric a fost imbinat de Scribe cu o poveste de dragostée avind
un substrat romantic §i melodramatic. Textul, astfel cum este
conceput, oferd intr-adevdr situatii de un efect dramatic pu-
ternic : conflictul intre sentimentul de iubire §i credina fald
de prieten, respectiv fatd de sof, apoi gelozia care transformd
prietenia adevdrati in dugmdinie de moarte.

Situatia politicd din Italia nu a permis insd preluarea in
intregime a textului original unde era vorba de o conspiratie
st de uciderea unui rege. Mai ales dupd ce, in preajma pre-
mierii, s-a desfdsurat atentatul cu bombe al patriotului italian
Orsini impotriva impdratului francez Napoleon 111, conducerea
Operei din Neapole — unde urma sd aibd loc prima repre-
zentatie — a refuzat si prezinte opera in forma ei inifiald,
incercind sd obtind de la compozitor transformarea radicald a
libretului. ,

Dupi ce Verdi a retras lucrarea sa de la Opera din Nea-
pole, el a acceptat doar o singurd modificare : mutarea actiu-
nii din Suedia la Boston, in America de Nord — pe atunci
colonie englezd — personajul principal devenind guvernatorul
acestei provincii. In aceastd formd a avut loc prima reprezen-
tatie la 17 februarie 1859, pe scena teatrului Apollo din Roma.

Din punct de vedere muzical — ca o influentd a operei
franceze din acea vreme — se remarcd tesdtura polifonici sub-
tild si deosebit de diferentiati a orchestrei, precum gi echi-
librul perfect al numeroaselor scene de ansamblu. Orchestra
contribuie in mod activ la caracterizarea muzicald, atit a per-
songjelor, cit gi a unor scene de mare tensiune dramaticd, cum
ar fi, de exemplu, monologul Amaliei pe dealul spinzuratilor
(inceputul actului 11), sau scena tragerii la sorfi din actul II1.

Ansamblurile vocale (numeroase duete, terfete, cvartet,
cvintet) sint folosite exclusiv pentru a reliefa stdrile sufletesti
ale persongjelor principale, urmdrind indeaproape actiunea
scenicd. De pildd, in cvintetul din tabloul 2 al actului I, dupd
ce Ulrica prezice moartea lui Ricardo, sint reunite mai multe
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linii melodice, fiecare definind un sentiment deosebit : melo-
dia sprintend a lui Ricardo, prin care isi bate joc de profefia
bdtrinei Ulrica, figurile muzicale ameninidtoare ale celor doi
conspiratori — Tom §i Samuel — care se tem cd planul lor
a fost demascat, intonatiile de soprand acutd ale pajului Oscar,
exprimind grija pentru viata stdpinului sdu, §i in fine vocea
profundd de alto a prezicdtoarei, care subliniazd adevdrul
celor spuse de ea.

Pe lingd zugrdvirea reusitd a figurilor centrale, mentiondm
in special §i pe a pajului Oscar, una din putinele figuri comice
din operele lui Verdi (in afard de F alstaff, mai existd un
astfel de personaj in cdlugdrul Fra Melitone din opera P u-
terea destinului). Ariile §i aparitiile pajului, interpre-
tat de o soprand de coloraturd, sint de o facturd gratioasd,
imbinate cu mult umor.

AIDA

Operi in 4 acte (7 tablouri). Textul de A. Ghislanzoni.

REGELE EGIPTULUI (bas) ; AMNERIS, fiica sa (mezzo-soprand) ;
AIDA, o sclavid etiopiani (soprand) ; RADAMES, comandant al ogtirii
egiptene (tenor); RAMFIS, marele preot (bas); AMONASRO, regele
Etiopiei si tatil Aidei (bariton); MAREA PREOTEASA (soprang) ; UN
MESAGER (tenor).

Preoti §i preotese ; demnitari, ofiteri, soldati, popor, sclavi si sclave;
prizonieri etiopieni.

Locul gi timpul actiunii: Egipt, in timpul domniei farao-
nilor.

Preludiul orchestral expune doui teme contras-
tante, luate din operi. Incepe cu tema gingasi a Aidei, in-
tonatd in registrele inalte ale viorilor, cireia ii urmeazi me-
lodia sumbri de mars al sacerdotilor, prelucrati in stil
imitator polifonic. Din inclestarea acestor douj teme, se afirmi
la sfirgit din nou tema Aidei.
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Actul 1

(Tabloul 1). Sald in interiorul palatului
regal din Memfis, Marele preot Ramfis vine impre-
unji cu Radames, un tinir ofiter egiptean, ciruia ii aduce la
cunogtinti ci etiopienii s-au risculat din nou, ndvilind pe
teritoriul Egiptului. El se duce chiar acum la rege, spre a-i
comunica acestuia numele comandantuluj armatei egiptene,
desemnat de zeita Isis. .

Radames, rimas singur, isi manifesti speranta de a fi el
cel ales de zeiti; apoi isi exprimi dragostea sa pentru Aida.
(Romanid). Se apropie Amneris, fiica faraenului, indrigostitid
de Radames. Ea incearci si-l iscodeasci, si afle daci o iubegte
'§i el, dar Radames o eviti. Privirea lui se lumineazi, cind i§i
face aparifia Aida, frumoasa sclavi etiopianid. Cuprinsi de
gelozie, Amneris incepe s-o bdnuiasci pe Aida ci este iubita
lui Radames. (Tertet). '

Fanfara anunii sosirea regelui. Acesta isi face intrarea im-
preuni cu toati suita sa: inalti demnitari, preoti §i ofiteri.
Este introdus §i un mesager, care vesteste ci Egiptul a fost
invadat de ciitre rizboinicii etiopieni, condusi de caire regele
Amonasro. Din dorinta insidsi a zeitei Isis, Radames este nu-
mit comandant al ostirii ce va infrunta pe etiopieni; el pri-
megte steagul* de lupti din mina luji Amneris. Cu totii fi
ureazi izbindi in lupti; ei se indreapti apoi spre templul
zeului Vulcan, unde va avea loc sfintirea sabiei coman-
dantului.

Aida rimine singuri. Nimeni nu cunoagte frimintirile ei
sufletesti : este doar fiica regelui etiopian Amonasro | Victoria
lui Radames ar insemna infringerea tatilui ei si o noud sub-
jugare a patriei sale. De aceea, ea implori indurare zeilor.
(Arie).

(Tabloul 2). Templul zeului Vulcan din
Memfis. Preotii §i preotesele se roagd pentru victoria ar-
matei egiptene. Din interiorul templului se aude rugiciunea
marii preotese. Preotesele danseazi in cinstea zeului.

Radames este condus in templu, iar marele preot ii predi
o sabie sfintiti., care-l va duce la victorie. Cu totii invoci pe
Zeii atotputernici.
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Actul 1I

(Tabloul 1). Sali in palatul lui Amneris.
Fiica faraonului se afli in mijlocul sclavelor sale, care prea-
miresc victoria obtinuti in rdzboi. Amneris agteapti cu dor
inapoierea lui Radames; pentru a-gi mai distra stipina, un
grup de mici sclavi negri incep un dans vesel.

Se apropie Aida. Amneris porunceste ca sclavele si se de-
pirteze spre a rimine singuri cu Aida. Spre a putea descoperi
taina acestei sclave, ea 1i comunici stirea falsi ci Radames
ar fi cizut in lupti. Deznidejdea Aidei la aflarea acestei
vesti, care se transformi insi in bucurie cind se convinge cid
iubitul ei triieste, o trideazi. Pentru un moment, Aida pare
a uita ci nu este decit o sclavi a egiptenilor si infrunti cu
mindrie, ca rivald, pe fiica regelui. Dar isi revine repede si,
cizind in genunchi, implori iertare.

In timp ce de afari se aud fanfarele anuntind sosirea
armatelor victorioase, Amneris ii porunceste triumfitoare si
rimini in preajma ei cind il va intimpina pe Radames. Dupi
plecarea lui Amneris, Aida se roagi zeilor si-i aline suferintele.

{Tabloul 2). In fata zidurilor cetitii Teba.
Poporul face o primire entuziasti armatelor invingitoare. Re-
gele isi face aparitia, urmat de sacerdoti si de inalti demni-
tari. Amneris vine §i ea, urmati de sclavele ei, in-mijlocul
cirora se giseste si Aida. Apar acum trupele egiptene si defi-
leazi in fata regelui. (Mars). Dupi aceea, isi fac aparitia mai
multe grupuri de dansatoare, prezentind trofeele cucerite in
lupti. (Balet). In sfirsit, primit cu urale de multime, isi face
intrarea Radames, viteazul conducitor al ostirii.

Faraonul il saluti pe erou g§i-i promite sub jurimint ci-i
va indeplini orice dorinti. Radames cere voie si prezinte pe
dusmanii cizuti in captivitate. Sint adusi prizonierii de rizboi,
in rindul cirora Aida il recunoaste pe tatil ei Amonasro,
regele etiopienilor. Acesta insi ii face semn si nu-l trideze.
Pentru a ingela pe egipteni, el le relateazi ci regele Amonasro
a murit pe cimpul de lupti. Impreunj cu ceilalti prizonieri,
el implorj si fie pusi cu totii in libertate.
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Sacerdotii, in frunte cu marele preot Ramfis, sint impotriva
oriciirei clemente, cerind condamnarea la moarte a prizonie-
rilor, in timp ce poporul este induiogat de soarta lor si insistd
si fie iertati. Radames ii aminteste regelui de jurimintul siu
si-i spune ci dorinta sa este ca prizonierii etiopieni sj fie eli-
berati. Faraonul, legat prin cuvigtul dat, i implineste aceastd
dorinti, totugi, la stiruin{a marelui preot, el decide retinerea
ca ostatici a Aidei si a tatilui ei. Lui Radames 1i oferi mina
fiicei sale si, prin aceasta, succesiunea la tronul Egiptului.

Acum aclami cu totii triumful Egiptului.

Actul 1II

Ointroducere orchestrald zugriveste linistea
noptii instelate.

Pe malul Nilului. Din templu se aude rugiciunea
preotilor. Dintr-o barci coboari Amneris si, insotiti de preoti
avind in frunte pe Ramfis, se indreapti spre templul zeifei
Isis, unde-§i va petrece in rugiciuni noaptea dinaintea nuntii.

Aida, care a fost chematj aci de citre Radames, se apro-
pie; ea se gindeste la patria ei iubitd, pe care nu o va mai
revedea vreodati. (Aria Nilului). In timp ce-si asteapti iubitul,
soseste pe neagteptate tatil ei. Amonasro a observat dragostea
care-1 leagd pe tindrul erou egiptean de fiica sa, de aceea vrea
si profite i o indeamni si afle de la Radames care sint pozi-
tille armatei egiptene, atunci cind acesta va porni din nou
impotriva Etiopiei. La inceput ea il refuzi, dar cind Amo-
nasro ii spune in fati ci a devenit sclava faraonilor si cind o
blestemd, in cele din urmi sentimentul dragostei de patrie
invinge §i Aida promite ci va afla secretul militar. (Duet).

Radames soseste la intilnire. O asiguri din nou pe Aida de
iubirea lui. El ii declarid ci nu va accepta niciodatd si devind
sotul lui Amneris: acum el pleacd din nou la lupti, dar, dupd
terminarea victorioasi a rizboiului, va da in vileag iubirea lor,
cerind regelui si-i permity cisitoria sa cu Aida. Dar ea 1i
arati cd nu vor putea fi fericiti niciodati in tara faraonilor,
unde i va urmiri necontenit rizbunarea lui Amneris, Aida
cauti si-l convingi ci singura cale ce va pune la adipost
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iubirea lor este fuga in patria ei. In sufletul lui Radames se
duce acum lupta intre sentimentul de iubire si cel al datoriei
fati de patrie. In cele din urmi, dragostea pentru Aida in-
vinge si el accepti planul de a fugi in Etiopia impreuni cu
ea. (Duet).

La intrebarea Aidei, Radames 1i indici acum locul de unde
vor porni armatele egiptene impotriva etiopienilor ; drumul
acesta prin valea Napata nefiind deocamdati pizit, ei vor
putea fugi pe acclo. In aceasti clipd apare Amonasro care,
dezviluind faptul ci este regele Etiopiei, insisti §i el pe lingd
Radames — care-si di seama abia acum cj si-a tridat patria
— s3 fugd cu ei. Pe neagteptate apare in poarta templului
marele preot insotit de Amneris, descoperind astfel incercarea
de evadare. Amonasro si Aida reusesc insi si fugi, in timp
ce Radames rimine pe loc si se predi Tui Ramfis.

Actul IV

(Tablou! 1). Sald in palatul regal. Inainte de
judecarea lui Radames, pe care nu a incetat si-1 iubeasci,
Amneris vrea si incerce salvarea lui. Poruncind paznicilor
sd-1 aducd din temniti, Amneris cere lui Radames si se apere
in fata judecdtii sacerdotilor §i si rdmini in viati de dragul
ei. Dar Radames nu mai vrea si trdiasci : aflind ci, in timpul
incercirii sale de evadare, Amonasro a fost ucis si ci Aida a
reusit si fugi, el refuzi propunerea ei, Va muri linigtit, cici
viata firi Aida nu mai are niciun inteles pentru el. (Duet).
Radames pleaci insotit de escortd, lisind-o pe Amneris cu
deznidejdea ei.

Preotii se intrunesc pentru judecati. Desi Ramfis il intreab#
de trei ori, Radames refuzi si rispundi, astfel ci acuzatiile
de tridare de patrie rimin in picioare §i este condamnat la
moarte. Soldatii il duc spre a fi ingropat de viu intr-un mor-
mint asezat dedesubtul templului. In zadar implori Amneris
pe sacerdoti, hotarirea lor este implacabili : triditorul trebuie
sd moard ! In disperarea sa, Amneris ii blestemi pe preoti.

(Tabloul 2). Mormintul din subsolul tem-
plului. In mormintul siu subteran, Radames isi asteaptd
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cu seninitate sfirsitul, gindindu-se la iubita sa. Deodati el ob-
servi in intuneric o fipturd: este Aida care, aflind despre
osindirea lui, s-a furigat aci pentru a muri impreuni cu iubi-
tul ei. Fericiti, ei isi iau rdmas-bun de la viati. (Duet).

Din templu se aude rugiciunea preotilor si a preoteselor.
Apare Amneris, care se pribuseste peste lespedea ce inchide
intrarea mormintului de piatri.

*

Opera Aida a fost compusi de Verdi pentru a fi repre-
zentatd in cadrul festivitdtilor organizate la Cairo cu prilejul
inaugurdrii Canalului de Suez. Degi lucrare ocazionald, ea
constituie o cotiturd importantd in creafia lui Verdi gi se bu-
curd de un succes mereu crescind, incepind chiar cu prima
reprezentatie, care a evut loc la 24 decembrie 1871, la Cairo.

Subiectul a fost pus la dispozitie de egiptologul Mariette
bey, pe baza cdruia scriitorul francez Camille du Locle a alca-
tuit scenariul dramatic, libretul definitiv fiind scris epoi de
Antonio Ghislanzoni. Intentia celor care au comandat opera a
fost de a scrie o lucrare care si prosldveascd puterea Egiptului
din antichitate, care, in urma cuceririi popoarelor vecine, ajun-
sese in timpul domniei faraonilor la 0 mare strilucire. Verdi a
compus, dimpotrivd, o operd profund umand, legatd organic de
lucrdrile sale anterioare. Pe lingd zugrdvirea framintdrilor sufle-
tegti ale eroilor principali, conflictul dramatic pe plan istoric
pune faid in fatd pe sacerdotii implacabili cu ndzuintele de
libertate ale poporului etiopian, subjugat de faraoni. Situatia
creatd are ca efect gi distrugerea fericirii unor oameni cu insu-
giri sufletegti alese, cum sint Radames si Aida, persongjelz
principale ale operei.

Cadrul egiptean a servit compozitorului doar pentru a da
un oarecare colorit oriental unora din scenele operei (de pilda :
la inceputul actului I11, scena de lingd Nil). De altfel, compo-
zitorul nici nu a cduiat si prezinte un tablou realist al unei
societdti de mult dispdrute ci a urmdrit zegrdvirea veridicd a
unor sentimente vegnice si adinc infipte in congtiinfa ome-
neascd. Astfel, la Aida a inféatisat conflictul iscat intre iubirea
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de patrie si dragosiea sincerd fatd de un dugman al patriei
sale ; la Radames, aceeasi luptd dintre datoria de ostas, care
l-ar fi dus la glorie, §i iubirea fatald care l-a dus la moarte ;
la Amneris, pasiunea orbitd de gelozie ; la Amonasro, dirzenia
eroicd gi ura faid de asupritori §i, in fine, la Ramfis, cruzimea
implacabild a sacerdotului egiptean, adevdratul stipin al im-
periului.

In Aida, acea tendintd, manifestatd de Verdi in operele
sale de la sfirsitul perioadei medii de activitate, de a se de-
barasa de stilul conventional al operei italiene, a ajuns in faza
de realizare deplind. El a pirdsit definitiv formula operei com-
puse din arii gi ansambluri férd nici o legdturd cu actiunea
dramaticd, ajungind astfel la o remarcabild unitate intre ex-
presia muzicalg gi desfdsurarea scenicd.

Exceptind romanta lui Radames (inceputul actului 1), opera
aceasta nu cuprinde arii izolate ci numai mari scene dramatice
care se inmdanuncheazd una intr-alta. Ddm ca exemplu scena
Aidei de la sfirgitul tabloului 1 al actului I : dupd ce Radames
a fost numit comandant al ogtirii egiptene, intreaga adunare i
ureazd victorie in luptd. Pentru o clipd, uitind cd victoria lui
Radames inseamnd in acelagi timp infringerea patriei sale,
Aida a repetat ultimele cuvinte ale corului : ,,Intoarce-te victo-
rios [ Rdmasd singurd, Aida — fiica regelui etiopian Amo-
nasro — este chinuitd de cele doud sentimente care-i mistuie
sufletul : iubirea pentru Radames i dragostea de patrie. Dez-
naddjduitd; ea implord pe zei. Scena este construiti liber gi
veridic, dezvdluind pe deplin trdsiturile sufletesti complexe ale
eroinei principale.

Trebuie subliniatd, de asemenea, participarea activd a or-
chestrei, de multe ori purtdtoarea principald a actiunii. Cu aju-
torul orchestrei se realizeazd nu numai coloritul instrumental
al cadrelor scenice ci se obtine o caracterizare reusitd atit a
personajelor centrale, cit i a diferitelor situatii dramatice.

In Aid a gdsim numeroase scene de mase (ansambluri vo-
cale, cortegii gi marsuri, scene de balet), dar acestea nu sint
simple aparitii de efect, conventionale si lipsite de veracitate,
ca in marea operd francezd, ci ele sint utilizate pentru o mai

23 — Carltea spectalorului de opera
. - -
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ampld caracterizare psihologicd a personajelor. Astfel, putem
mentiona grandiosul final al actului 1I, cunoscuta scend a
LHtriumfalului®. Aci apar pe scend toate personajele operei, im-
preund cu trei ansambluri corale, o fanfard gi un numeros corp
de balet. Corurile reunite preamiiresc pe zei, bucuria poporului
egiptean se imbind cu triumful sacerdotilor, in timp ce perso-
najele principale sint cuprinse de sentimentele cele mai felu-
rite : satisfactia orgolioasd a lui Amneris, decizia necrutdtoare
a lui Ramfis, setea de libertate a lui Amonasro, deznddejdea
Aidei i tulburarea sufleteascd a lui Radames. Toate acestea
sint precis conturate §i reunite in mod magistral intr-un ansam-
blu vocal-instrumental de o deosebiti forfd expresivd.

Opera A i d a reprezintd nu numai una din cele mai impor-
tante lucrdri ale lui Verdi, dar inseamnd in acelagi timp o
culme a genului de operd in general. Fiind contemporan cu
Richard Wagner, era firesc ca Verdi sd fi luat cunogtinii de
lucrdrile sale, tinzind gi el la reforma teatrului de operd. Verdi
— degsi nu l-a ntilnit niciodatd personal — a prefuit foarte
mult geniul creator al lui Wagner. Unele din realizdrile aces-
tuia ca, de pildd, mdrirea rolului acordat orchestrei in ansam-
blul muzical-dramatic, imbogdtirea limbajului armonic, folosi-
rea de laitmotive gi transformarea ,numerelor” de sine
statdtoare in adevdrate scene dramatico-muzicale, au fost ac-
ceptate §i de Verdi, ducind la imbogdtirea expresivd a crea-
tiilor sale.

Totusi, unitatea desfdsurdrii muzical-dramatice este la
Verdi de cu totul alt ordin decit conceptia wagneriand a moti-
velor conducdtoare si a melodiei infinite, incredintate orches-
trei. Verdi nu a utilizat laitmotivele decit in mod incidental
(mai ales in Puterea destinului, Balul mascat
si Aida), iar in redarea actiunii, el acordi gi mai departe
vocii omenegti rolul primordial. Degi au dispdrut ,,numerele”
operei traditionale, nu gdsim nici o urmd a dramaturgiei sim-
fonice wagneriene ci scene muzicale bine conturate gi inche-
gate din punct de vedere formal. Cintarea melodicid ampld —
cantilena — constituic §i mai departe elementul esenjial al
operei lui Verdi,
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OTELLO

Opera in 4 acte. Textul de Arrigo Boito, dupi tragedia cu acelagi
nume de W. Shakespeare.

OTTELO, maur, general in armata venetiani si guvernator al insu-
lei Cipru (tenor); 1AGO, stegar (bariton); CASSIO, cipitan (tenor) ;
RODERIGO, nobil venetian (tenor); LODOVICO, ambasador al re-
publicii Venetia (bas) ; MONTANO, fostul guvernator al insulei (bas) ;
DESDEMONA, sotia lui Otello (soprand); EMILIA, sotia lui Iago
(mezzo-soprand) ; UN SOL (bariton). '

Locuitori ai insulei Cipru, nobili, ofiteri, soldati.

Locul 5i timpul actiunii: insula Cipru, la sfirgitul seco-
lului XV,

Actul 1

In port, lingid palatul lui Otello. Locui-
torii insulei Cipru sint. adunati in port §i urmiresc cu infri-
gurare apropierea coribiei lui Otello, care se lupti cu valurile
unei miri riscolite de o furtuni niprasnici. In cele din urmi,
furtuna se potoleste, corabia poate ancora in port si Otello se
urci pe chei, anuntind, in mijlocul uralelor multimii, c¢i turcii
au fost zdrobiti. Dupi aceea, se retrage in palat impreuni cu
suita sa. Printre ofiterii sii, Otello are un dusman de moarte
— pe stegarul lago. Acesta il uriste pe Otello din cauzi ci
in locul siu a fost avansat in grad Cassio. Acum Iago cautd
si se foloseasci — in rizbunarea pe care o urzeste — de Ro-
derigo, un tinir nobil venetian, indrigostit de Desdemona,
sotia Tui Otello.

Pentru sirbitorirea victoriei, cipriotii aprind focuri. (Cor).
Dupi ce s-au stins, poporul se depirteazi, neriminind decit
Tago, Roderigo, Cassio si alti citiva ofiteri. Iago comandi vin
si in scurt timp reugeste si-1 imbete pe Cassio. (Cintec de pa-
har). Dupi aceea, il atiti pe Roderigo impotriva luj Cassio,
astfel cii se produce o inciierare intre cei doi tineri. In cursul
ei, Cassio il rineste pe Montano, care a intervenit pentru a-i
despirti. Scandalul este potolit numai prin aparitia lui Otello.

23*
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‘Acesta, indignat de cele intimplate, il degradeazi pe Cassio,
spre marea satisfactie a lui Iago. Apoi se depirteazi cu totii.

Otello rimine singur cu Desdemona, care a fost treziti i
ea de giligia ofiterilor. Acum nimeni nu mai tulburi fericirea
lor. (Duet de dragoste).

Actul II

O terasd a palatuluilingi gradini Pen-
tru a provoca gelozia lui Otello, Jago indeamni pe Cassio
— foarte abdtut din cauza degradirii sale — si se adreseze
Desdemonei, ca si intervini ea pe lingi Otello in favoarea lui.
Iago incepe astfel si-gi puni in aplicare planul siu de nimi-
cire a lui Otello. (Monolog : ,,.Credo*).

Cassio s-a indreptat spre gridini, spre a vorbi cu Desde-
mona, iar Otello apare pe terasi tocmai in clipa cind Cassio
isi ia rAmas-bun de la ea. Iago a urmirit cu atentie toati scena
si reugeste, prin aluzii perfide, si trezeasci gelozia maurului.
Totusi, binuiala sa este risipiti atunci cind apare Desdemona
insotiti de Emilia, sotia lui Iago. Ea este inconjurati cu dra-
goste de locuitorii insulei, care-i ofers flori si daruri. Cind
insi Desdemona fi cere si-l ierte pe Cassio, Otello i raspunde
din ce in ce maj iritat. Desdemona cauti si-1 linisteascd, in-
cercind si-i lege fruntea infierbintati cu batista ei inflorati.
Firji si priveascd, Otello 1i arunci batista pe jos; Emilia o
ridic¥, dar Iago i-o smulge din min#, socotind ci o va putea
folosi maij tirziu ca o dovadi a vinovitiei Desdemonei.

Intiritat din ce in ce, Otello ii spune Desdemonei si plece
impreuni cu Emilia. Chinuit la gindul ci sotia sa l-a ingelat,
el 1si ia rimas bun de la dragostea ce i-a infrumusetat viata.
(Arioso). Cerind dovezi de la Iago, acesta ii povesteste ci l-a
auzit intr-o noapte pe Cassio vorbind in somn despre iubirea
pitimagy ce-l' leagi de Desdemona. Ba mai mult, Iago susiine
ci a vizut in miinile lui Cassio o batisti inflorati a Desdemo-
nei. Furia lui Otello nu mai cunoaste margini: este doan
batista pe care a diruit-o el insusi soiiei sale, ca semn de
dragoste. El jurd cid se va rdzbuna crunt, jurdmint repetat in
mod perfid si de Iago. (Duet).
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Actul III

Sala mare a palatului. Tago il sfituieste pe
Otello si se ascundi cind va vorbi el cu Cassio: in felul
acesta, adevirul va iesi la iveali.

Dupi plecarea lui Iago, apare Desdemona. Firi si ba-
nuiasci nimic, ea incearci din nou si ceari lui Otello si-1
ierte pe Cassio. Dar Otello nu o asculti: pretextind cj il
doare iardsi capul, o roagi s3-i lege fruntea cu batista ei
inflorati. Raspunzind ci a pierdut-o, pornirea lui Otello se
dezlintuie cu toati puterea, mai ales cind Desdemona revine
asupra cererii ei in legiturd cu gratierea lui Cassio. Innebu-
nit de gelozie, Otello o sileste sd-i jure in genunchi ci este
cinstitd. El nu o crede nici dupi aceea, ba mai mult : o alungi
de lingd el. Otello rimine singur, cu sufletul rivisit de o
durere cumpliti. (Monolog).

Iago se intoarce si-l ascunde pe Otello in fundul silii,
pentru ca acesta si poati asculta de acolo convorbirea pe
care o va avea cu Cassio. Prin intrebiri si replici’ mestesu-
gite — vorbind in realitate despre Bianca, iubita lui Cassio
— JIago il face pe Otello si obtini inci o dovadi a necre-
dintei Desdemonei. Binuiala de pini acum devine certitu-
dine atunci cind Otello vede in miinile lui Cassio batista
infloratd, gisiti de acesta in camera sa, unde i-a fost pusi
pe furis de citre Iago.

Sunetele de trompeti anunti sosirea unej coridbii vene-
tiene. La sfatul lui Iago, Otello hotédrdste s-o sugrume pe
Desdemona.

Soseste Lodovico, ambasadorul republicii Venetia, cu
suita sa gi-i predi lui Otello un mesaj din partea regelui.
Otello citeste mesajul din care afli cid este rechemat la Ve-
netia, iar in locul siu a fost numit guvernator Cassio. Otello
are un acces de furie cumpliti §i in fa{a intregii aduniri o
arunci la pimint pe Desdemona. Toti cei de fati isi exprimi
indignarea fati de aceasti purtare nemaipomeniti a lui Otello.
In acest timp, Iago il indeamni pe ascuns si gribeasc uci-
derea Desdemonei, iar in ceea ce-l priveste pe Cassio, va
avea el griji de dinsul. Intr-adeviir, Iago ii spune lui Rode-
rigo s3-1 pindeasci noaptea pe Cassio pentru a-l ucide: in
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acest caz, Otello va continua si rimini guvernator, iar Des-
demona, adorati In ticere de tinirul nobil, nu va maj pleca
la Venetia !

Otello este cuprins de un nou acces de furie : se repede
la cei de fati care, ingroziti, pirisesc sala. Desdemona, tre-
murind toatd, este sprijiniti de Emilia. In culmea surescitirii,
Otello lesind. Iago, triumfitor, pune piciorul pe corpul lui
Otello, intins la pimint. De afari se aud aclamatiile po-
porului, care-l1 slivesc pe viteazul general!

Actul IV

Dormitorul Desdemonei. In prezenta Emiliei,
Desdemona se pregiteste de culcare. Cuprinsi de o adinci
tristele, ea cinti o veche melodie din copilirie. (Cintecul
salciei). Dupi aceea, i5i ia rdmas bun de la Emilia. Chinu-
itd de presimtiri intunecate, ea ingenuncheazi si rosteste o
rugiciune, incredintindu-si sufletul Domnului. (Ave Maria).
Apoi se culei.

Dupi citeva clipe, apare Otello, hotdrit si-si ucidi sotia.
Dupi ce a trezit-o, ii spune cu glas amenintitor si se spove-
deasci, fiindcj i-a sosit ultima clipi din viatid. Desdemona re-
peti ci este nevinovati. Il implori cu disperare si nu o
omoare ; intre ea §i Cassio nu a fost niciodati nimic, poate
s#-1 intrebe chiar pe el. Atunci cind Otello i rdspunde ci
tinirul Cassio nu mai este in viati, Desdemona scoate un
strigit deznddidjduit, vizind ci i-a fost luati aceasti ultimi
posibilitate de a-si dovedi nevinovitia. Dar Otello continui
si creadi cd strigitul Desdemonei izvoriste din regretul ei
pentru mosartea lui Cassio si, nedind ascultare rugimintilor
ei disperate, o sugrumi in pat.

Se aud bitii violente in ugd. Intri Emilia i aduce la cu-
nostinti lui Otello fapta lui Cassio care, apirindu-se impo-
triva atacului lui Roderigo, 1-a ucis pe acesta. Auzind gemete
din directia patului, ea se repede intr-acolo §i o vede pe Des-
demona care-si di sufletul, sustinind pini in ultima clipi ne-
vinovitia ei. ’
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Emilia fuge ingroziti dupi ajutor. La strigitele ei dispe-
rate se aduni cu totii : Lodovico, Cassio, Iago, apoi si Mon-
tano, insotiti de ostagi. In fata lor, Emilia di in vileag unel-
tirile lui Iago in legdturi cu batista Desdemonei, pe care a
dus-o pe ascuns in locuinta lui Cassio. Montano relateazi de
asemenea cii, inainte de a muri, Roderigo a recunoscut ci a
fost indemnat de Iago si-1 ucidi pe Cassio. Vizindu-se de-
mascat, lago scapi prin fugd, urmirit de citiva soldati.

Acum Otello i§i implinti pumnalul in piept, cizind mort
lingd patul Desdemonei. (Tema iubirii).

L

Dupd succesul rdsundtor al operei Aid a, urmeazd o lungd
perioadd de pauzd in creafia de operd a lui Verdi. Abia dupdi
16 ani, avind acum virsta de 74 ani, el di la iveald noua sa
operd Otello, a cdrei premierd a avut loc la teatrul Scala
din Milano, la 15 februarie 1887.

Lucrdrile dramatice ale lui Shakespeare (1564—1616) l-au
preocupat pe Verdi in tot timpul vietii sale. Astfel, el a com-
pus opera Macbeth (1847) care, degi prelucrati mai tirziu
(1865), nu a avut succes. De asemenea, a plinuit si scrie o
operd dupd drama Re gele L ear, renuntind insd ulterior si
mai compund aceastd operd. Gratie colabordrii cu Arrigo Boito
(1842—1919) — el insugi un cunoscut compozitor de opere —
Verdi a avut in sfirsit la dispozitie libretele potrivite pentru
traducerea in limbaj muzical a pieselor de teatru ale marelui
scriitor englez.

Dramaturgia lui Shakespeare, pe lingid zugrdvirea realistd
a mediului social, unitd cu o criticd a moravurilor clasei domi-
nante, se distinge printr-o neintrecutd mdiestrie in caracteri-
zarea psihologicd a personajelor.

Actiunea scenici folosegte cadrul istoric al luptei pe care
o ducea Venetia, mare putere maritimd a evului mediu, impo-
triva Imperiului Turc, pentru a-gi pdstra posesiunile sale.
Armata Republicii Venetiene era formati din mercenari recru-
tati din toate tdrile. Un asemenea conducdtor de mercenari
este §i maurul Otello,
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Fati de drama lui Shakespeare, textul operei este mult
prescurtat, fiind scoase o serie de personaje secundare i multe
scene (intregul act I al dramei). Libretul excelent al lui Boito
— la care a contribuit si Verdi prin indicatii esentiale — a
concentrat acliunea pentru scoaterea in evidenfd doar a figu-
rilor centrale : Otello, lago, Desdemona.

Otello este o figurd eroicd, bogat inzestratd, de aceea —
desi maur — a cigtigat dragostea tinerei Desdemona, de ori-
gine nobild. Fird a fi gelos din fire, el devine cu timpul de o
gelozie feroce fiind prea increzdtor in cei din jur ; astfel, intri-
gile §i minciunile bine ticluite ale lui Iago il fac sd-si pierdd
total increderea in sotia pe care o divinizase. Personajul lui
Iago este oarecum deosebit de originalul shakespearian, avind
in operd trdsdturile romantice ale unei figuri demoniace. Intri-
gent, perfid gi foarte degtept, el actioneazd zi §i noapte, folo-
sind din plin orice mijloc spre a-gi atinge scopul: nimicirea
lui Otello. Descrierea muzicald, foarte pregnantd, a persoanei
sale ne este oferitd in celebrul monolog de la inceputul actului
II (Credo). In contrast cu el, se evidentiaza figura pling de
candoare a Desdemonei, totdeauna inconjurati de intonatii
duioase, de naturd liricd.

Este neindoios c¢d Ot ell o reprezintd culmea dramei mu-
zicale italiene. Limbajul muzical este subordonat in intregime
desfasurdrii dramatice, care merge neintrerupt pind la dezno-
dimintul fatal. Nu mai existd arii propriu-zise ci o integrare
organicd a diferitelor motive gi figuri melodice intr-un reci-
tativ liber. Melodii de o expresivitate coplesitoare se nasc in
mod natural din fraze muzicale scurte §i caracteristice. In
aceasti privintd, amintim aci duetul de dragoste de la sfirgitul
actuluj 1. Din armonii diferentiate ce descriu strilucirea unei
nopti linigtite, pe un tremolo al coardelor §i pe arpegiile har-
pei, se formeazd tema iubirii, care redd sentimentul profund
ce-i unegte pe Otello si Desdemona. Aceastq temd splendidd
revine apoi in finalul operei, in clipa cind Otello se omoard.

Tot astfel se integreazii in actiunea scenicd $i unele cintece
din operd (Cintecul de pahar al lui Iago din actul I, Cintecul
salciei din actul IV). De pildd, cintecul suav al salciei, pe
care-l redid Desdemona inainte de culcare, este intrerupt la
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un moment dat de un recitativ plin de incordare: Desde-
mona, cuprinsi de teamd, o intreabd pe Emilia daci nu
cumva a bdtut cineva la usd. Rdspunzindu-i-se cd este numai
vintul, Desdemona reia firul povestirii. In felul acesta, spaima
Desdemonei — care, datoritd iegirilor nebunegti ale lui Otello,
se agteaptd la un sfirgit tragic — este admirabil zugrdavitd.

FALSTAFF

Operi comici in 3 acte (8 tablouri). Textul de. Arrigo Boito, dupi
piesele de teatru Nevestele vesele din Windsor §i Enric 1V de Sha-
kespeare.

SIR JOHN FALSTFF (bariton); FORD (bariton); ALICE, sotia
sa (soprand) ; NANETA, fiica lor (soprand); FENTON, iubitul Na-
netei (tenor) ; DOCTOR CAIUS (tenor) ; BARDOLF (tenor) si PISTOL
(bas), servitorii lui Falstaff ; DOAMNA QUIKLY (altistd) ; DOAMNA
MEG PAGE (mezzo-soprand).

Circiumarul, aprodul lui Falstaff, cetiteni, servitori.

Locul si tim.pul actiunii: Windsor (Anglia), in timpul
domniei regelui Enric IV (in jurul anului 1400),

Actul 1

(Tabloul 1), In circiuma ,La jartiera”. Fal-
staff a terminat tocmai de scris doui scrisori, cind deodati
pitrunde pe usa hanului doctorul Caius. El invinuiegte pe
Bardolf si Pistol, servitorii lui Falstaff, ci l-au jefuit dupi ce
mai intii l-au imbétat in circiumi. Deoarece servitorii nu re-
cunosc aceasti faptid, Falstaff respinge si el acuzatiile docto-
rului care pleaci infuriat.

Acum vine circiumarul gi cere ca Falstaff si-si achite da-
toria, nefiind dispus si-i dea in continuare mincare gi biuturd
pe datorie. Dar Falstaff nu are nici un ban : el spune ci tre-
buie si caute noi surse de cigtig, altfel risci si slibeasci, ceca
ce ar duce desigur la micgorarea ,,autorititii sale. Chiar in
acest scop a intocmit el cele doud scrisori adresate unor
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doamne frumoase §i foarte bogate din oras, cerindu-le fie-
cireia cite o intilnire. Este vorba de Alice, sotia bogitagului
Ford, si de doamna Meg Page.

Dar Bardolf si Pistol refuzi si ducid scrisorile la desti-
natie, pretextind ci onoarea .lor ii opreste si faci asemenea
servicii imorale. Dupi ce Falstaff le {ine o prelegere cu pri-
vire la ce intelege el sub notiunea de onoare, ii di afari pe
amindoi din serviciu iar scrisorile le expediazd prin apro-
dul siu.

(Tabloul 2). in gradina casei lui Ford. Alice
Ford era pe punctul de a pleca de acasi impreuni cu fiica
ei Naneta, cind vin doui vecine : Meg Page si bitrina Quikly.
Aflim ci Alice si Meg au primit fiecare cite o scrisoare de
dragoste din partea lui Falstaff si comparind continutul lor,
ele constati cu ciudi ci sint absolut identice. Femeile, pline
de indignare, sint hotirite si-1 pedepseasci pe cavalerul inso-
lent. (Cvartet).

Dupi plecarea femeilor, intrd Ford insotit de doctorul
Caius, de tinirul Fenton, iubitul Nanetei, si de cei doi fosti
servitori ai lui Falstaff. Doctorul Caius se plinge impotriva
lui Falstaff, iar, pe de alti parte, Bardolf si Pistol divulgd
planul fostului lor stipin de a cuceri inima frumoasei Alice
Ford.

Femeile se inapoiazi §i, impreuni cu birbatii, pun la cale
planul lor de ridzbunare; in acest timp, Fenton poate sopti
in taini citeva cuvinte de dragoste Nanetei.

Femeile hotirisc s-o trimiti pe bitrina Quikly la Falstaff
spre a-i adresa o invitatie din partea lui Alice Ford, iar cind
Falstaff va veni la intilnire, il vor invita ele minte pe cava-
lerul cel burtos si mai aibi astfel de preocupiri. La apropie-
rea lui Fenton, femeile intrd in casi, astfel ci tindrul o poate
sidruta pe Naneta firi si fie vizut de nimeni.

Pe de alti parte, birbatii au decis ca cei doi servitori si
se intoarci la Falstaff, sub pretext de a-i cere iertare, dupi
care i-] vor prezenta pe Ford sub un alt nume, pentru ca
acesta sd-i poati dejuca intentiile cu privire la sotia sa.

Dupi ce barbatii s-au depirtat, cele doui femei o trimit
pe doamna Quikly la Falstaff.
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Actul I

(Tabloul 1). In circiumai. Falstaff sti la masi in fata
halbelor de bere. Bardolf si Pistol intrd umiliti pe ugd si-l
roagi si-i primeasci din nou in serviciu. Falstaff abia astepta
aceastd rugidminte a lor. Dupi -aceea, Bardolf anunti ci o
doamni vrea si vorbeasci cu el. Bitrind Quikly intri gi-i
aduce invitatia la intilnire cu Alice Ford. Bitrina relateazi
ci Alice se topeste de dragoste dupi el §i ci-l asteapti dupid
masi in jurul orei trei, cind sotul ei lipseste sigur de acasi.
Ti mai spune ci si o alti doamnid, Meg Page, ar voi si-1 cu-
noascl, dar aceasta este prea supravegheati de birbatul ei.
Acum Falstaff jubileazi si promite ci va veni la ora trei la
Alice Ford.

Bardolf ii anunti o nou# viziti. Un oarecare domn Fon-
tana — care in realitate este Ford, sotul Alicei — i5i face
aparitia. El reugeste si cistige bunivointa cavalerului, ser-
vindu-i o butelcuti de vin, apoi ii mai oferj §i o pungi cu
galbeni. Domnul Fontana sustine ci o iubeste pe frumoasa
Alice Ford, dar firi nici o speranti, cici ea este o femeie
prea virtuoasi. Dar dacid Falstaff ar reusi s-o cucereasci,
atunci va putea spera ci, intr-o bunj zi, va avea i el succes
la ea. (Arioso).

Firi si binuiasci cursa ce i-o intinde, Falstaff 1i destii-
nuie ci este pe cale de a cuceri inima frumoasei doamne,
avind chiar astdzi o intilnire acasj la ea.

In timp ce Falstaff s-a dus in camera vecini ca si-si
schimbe hainele, Ford turbeazi de gelozie : necunoscind pla-
nul de ridzbunare al celor doui femei, el este convins ci sotia
sa are intr-adevir o intilnire de dragoste cu Falstaff. El con-
statd cu amiriciune ce pitesc birbatii cind au incredere in
sotiile lor, totusi va face orice ca si impiedice planul cavale-
rului. (Monolog). Falstaff revine imbriicat in hainele sale de
sirbiitoare si, astfel impodobit, piriseste circiuma, la brat
cu Ford.

(Tabloul 2). Camerd in casa lui -Ford. Bitrina
Quikly relateazd lui Alice §i Meg faptul cj Falstaff va veni
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la intilnire. Acum femeile incep si faci pregitiri pentru pri-
mirea lui Falstaff. Deodati Naneta vine plingind, aritind ci
tatidl ei vrea si i-l dea de birbat pe doctorul Caius, pe care
nu-l poate suferi. Femeile o linistesc, spunindu-i cj aceastd
ciisitorie nu va avea loc.

Pregitirile in vederea vizitei continui : servitorii aduc in
cameri un urias cos de rufe, iar intre cog §i sobi se ageazi
un paravan. Meg Page se ascunde in apropiere, iar Alice Ford,
cu o liuti in mind, il asteapti pe Falstaff, a cirui sosire este
curind anunfati de doamna Quikly. Cavalerul incepe si faca
o curte insistenti frumoasei Alice, care-l incurajeazj si-i face
ochi dulci. Deodati intri pe usi bitrina Quikiy,- anuntind-o
ci a venit Meg care vrea si-i faci o comunicare urgenti. Fal-
staff se ascunde repede dupi paravan; Meg Page intri in
grabi, aducind gtirea ci soseste Ford cu gindul si-1 ucidi pe
birbatul care se afli la sotia sa.

Dar gluma se transformi in realitate : intr-adevir, in ca-
meri nivileste Ford, urmat de mai multi birbati. Ei incep
si-1 caute pretutindeni pe Falstaff, firi si-l1 giseascd — el
fiind ascuns dupd paravan — astfel ci se duc si-1 caute §i in
celelalte camere. Profitind de aceasta, femeile il viri pe Fal-
staff la repezeali in cog, sub maldirul de rufe.

Cei doi tineri indrigostiti, Fenton si Naneta, se folo-
sesc de zidpiceala generald si, pentru a gusta citeva clipe de
fericire, se ascund dupi paravan. Birbatii se intorc, deoarece
ciutarea lor a fost zadarnmicd. Dar intr-un moment de liniste,
se aude deodats un sirut venind din spatele paravanului. Cre-
zind ci este Falstaff, birbatii se reped intr-acolo dar, spre
uimirea tuturora §i furia lui Ford — care nu-l priveste cu
simpatie pe tindrul lipsit de avere — in dosul paravanului
se gisesc Fenton §i Naneta !

In timp ce ciutarea lui Falstaff reincepe prin toate came-
rele, cele doud femei cheami pe servitori. Acestia trag cosul
de rufe pini la fereastri i, ridicindu-l, i golesc intreg conti-
nutul impreuni cu Falstaff, care se privileste in apele mur-
dare ale riului,
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Actul 1II °

(Tabloul 1). In fata ecirciumii ,La jartieri®
Dupi pitaniile prin care a trecut, Falstaff sti acum necijit
in fata circiumii. Era cit pe aci sj se inece, daci burta sa nu
l-ar fi tinut deasupra apei. Dar un pahar cu vin fiert i reda
in curind voia buni. (Monolog). De aceea, nu este de mirare
ci pici din nou in cursd, atunci cind soseste smeritd bitrina
Quikly, cu o noui invitatie la intilnire. De asti dati, Alice Ford
fl pofteste la miezul noptii in parcul orasului, lingi stejarul
cel bitrin. Cavalerul intri in cir¢iumi cu doamna Quikly pen-
tru a stabili cu ea toate aminuntele intilnirii.

Cele puse la cale au fost insi observate de toti ceilalti,
care acum ies la iveali spre a desdvirgi pregitirile in vederea
intilnirii din parc. Alice imparte rolul fiecdreia : Naneta va
apirea ca regini a zinelor, Meg Page ca nimf#, iar bitrina
Quikly ca vrijitoare. Astfel travestite, impreund cu alti ceti-
teni din Windsor, il vor speria pe Falstaff incit si-i treaci
pentru totdeauna pofta de noi aventuri.

Ford vrea si profite de acest prilej pentru a uni pe fiica
sa Naneta cu doctorul Caius. In acest scop, doctorul urmeazi
si vini in parc travestit in c#lugir: aci se va intilni cu re-
gina zinelor — Nansta — iar Ford va binecuvinta logodna lor.

Aceasti convorbire a fost insi ascultati in taini de citre
bitrina Quikly ; ea se gribeste si puni in gardi pe Alice si
Meg in fata acestor uneltiri.

(Tabloul 2). Tn parcul din Windser. Sub razele
argintii ale lunii, Fenton isi cinti dragostea. (Cintec).

Femeile se intilnesc lingi stejarul din mijlocul parcului
si hotdrisc ca, odati cu pedepsirea lui Falstaff, si dejoace si
planul lui Ford de a sili pe Naneta sj se mirite cu doctorul.
Ele il imbraci deci pe tindrul Fenton cu o rasi de cilugir,
iar servitorul Bardolf este travestit in mireasi. Apoi se ascund
cu totii.

Ceasul bate miezul noptii. Falstaff apare imbricat intr-un
costum negru de vinitor. Lingd stejarul cel mare el o intil-
neste pe Alice Ford si incepe si-i facg declaratii infocate de
dragoste. Dar abia s-a infierbintat §i apar deodati, din toate
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pirtile, o multime de nimfe, pitici, strigoi §i iele. Se apropie
si Naneta, travestiti in regina zinelor, impreuni cu alte fete,
fmbricate ca zine. (Arie).

Toti acestia se aruncd asupra lui Falstaff, il impung, il
ciupesc. §i-1 chinuiesc, pini ce cade in genunchi §i cere ier-
tare, promitind solemn ci se va indrepta. Dupi aceea, toatd
lumea isi scoate mistile, astfel Falstaff vede ci a fost din nou
tras pe sfoari !

Acum Ford anunti cd vrea totusi si dea acestei glume
nocturne un sfirgit sidrbitoresc, acela de a uni o pereche de
indrigostiti. Se apropie alaiul nuptial. Atunci cind Alice il
roagi si-i dea voie sd-i prezinte §i o a doua pereche, Ford con-
simte §i binecuvinteazi ambele perechi, mai ales ci sint im-
bricate la fel. In clipa cind adevirul iese la iveali, Falstaff
se consoleazi, vizind ci nu este el singurul pécilit din noap-
tea aceasta : lingd doctorul Caius sti Bardolf in rochie de mi-
reasd, iar Ford a ajuns si consfinteasci — firj si vrea — ci-
sitoria fiicei sale cu Fenton.

Veselie generali : cine ride la urmi, ride mai bine !

*

Gindul de a scrie o operd comica l-a preocupat pe Verdi
in tot cursul vietii sale indelungate. Dar dupd insuccesul din
tinerete al operei bufe Un giorno di regno, ela
trebuit sd agtepte pind cdire sfirgitul vietii sale, cind Arrigo
Boito, autorul libretului pentru Otello, i-a scris gi unul
potrivit peniru o operd comicd. Personajul Falstaff precum si
actiunea operei sint luate dupd doud piese de teatru ale lui
Shakespeare : Enric IV si Nevestele vesele din Windsor.

In operd, persongjele au primit o caracterizare foarte pre-
cisd. Falstaff apare ca un nobil scapdtat, mereu fdrd bani.
El este dezamdgit si trist cind vede cd lumea isi bate joc
de el (monologul de la inceputul actului I11). Cind insd este
satul §i are ce sd bea, tristetea i se risipeste §i este din nou
gata sd porneascd spre aveniuri amoroase. Doamna Quikly,
pling de ironie, nu se aseamiind de loc cu vesela Meg Page
sau cu gratioasa Alice Ford. Bdrbatii sint zugrdviti de ase-
menea cit se poate de pregnant : Ford, gelos si redus; doc-
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torul Caius, mdrginit §i avid de bani ; servitorii Bardolf gi
Pistol, umili si mereu beti.

Toate aceste persongje sint admirabil reliefate printr-o
muzicd ce se revarsd inir-o succesiune continud. Fdrd a uti-
liza procedeul laitmotivelor, structura specifici de comedie
mugzicald este realizatd prin contopirea organicd a stilului
vocal melodic (arioso) cu un recitativ foarte viu ce amintegte
stilul operei bufe italiene. Scenele comice, de un umor une-
ori irezistibil, sint impletite cu unele pasaje de o liricd sub-
tild, cind apare perechea de indrdgostiti, Fenton §i Naneta.
Madiestria desdvirsitd a lui Verdi se evidentiazd gi in tratarea
diferentiatd a pdrtii orchestrale : de o mare bogdtie a colori-
tului instrumental, ea pdstreazd in acelagi timp o facturd strd-
vezie, neacoperind niciodatd partea vocald.

Legdtura cu vechea operd bufd italiand este reprezentatd
st de numeroasele ansambluri vocale, realizate cu o artd per-
fectd. Astfel, amintim, de pildd, admtrabzlul cvartet al celor
patru  femei comentind scrisorile de dragoste trimise de
Falstaff (tabloul 2 din actul 11), sau celebrul nonet din acelagi
tablou. Aci, in jurul unei melodici patrunse de lirism ce inso-
teste convorbirea dintre Fenton gi Naneta, se imbind, pe de
o parte, vocile vesele ale lui Alice §i Meg care o indrumd pe
bairina Quikly cum sd-l invite la intilnire pe Falsteff, iar pe
de altd parte, vocile supdrate ale lui Ford gi doctorul Caius
care vorbesc cu Bardolf gi Pistol in legdturd cu prezentarea
lui Ford sub un nume fals. Reiese astfel un ansamblu de
noud voci, fiecare pdstrind caracterele sale individuale.

Prima reprezentatie a operei a avut loc la teatrul Scala
din Milano, la 5 februarie 1893.
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Este cu neputinti de a cuprinde in intregime, in cadrele
unei scurte notite biografice, uriaga personalitate atit de com-
plexi si in acelagi timp plini de contradictii a ilustrului com-
pozitor german. Literatura care se ocupi cu viaia §i opera
sa este intr-adevir enormi, formind o adevirati biblioteci de
mii de volume. Pini in zilele noastre pirerile privitoare la
Wagner se deosebesc in mod fundamental: pe de o parte,
tabira adeptilor sii fanatici il preamiresc firi rezerve, con-
siderindu-l nu numai drept cel mai mare muzician al tuturor
timpurilor, poet deosebit de inzestrat §i dramaturg de seami,
dar §i ca un ginditor profund, conceptiile sale teoretice fiind
pentru ei singure valabile in domeniul artelor. Dimpotrivi,
numerosii adversari ai creatiei sale au mers pini intr-acolo,
incit i-au tigiduit orice valoare mai de seami, supunind unei
critici necrutitoare lucririle sale.

Credem ci singurul punct de vedere just in a judeca va-
loarea creatiei wagneriene este acela de a releva calititile ar-
tistice superioare ale operej sale — care au influengat in mod
hotiritor toatd istoria muzicii moderne — firi a ascunde insd
contradictiile ideologice ale autorului, acestea avind inriurire
negativi asupra unei anumite pirti a creatiei sale. Compozi-
tor genial, poet §i dramaturg innidscut (a scris textele tuturor
operelor sale), dirijor remarcabil (alituri de Berlioz, el este
fondatorul artei dirijorale contemporane), publicist §i critic
mueical, Richard Wagner este incontestabil una din cele mai
uriage figuri ale artei universale.

Niscut la 22 mai 1813 la Leipzig, ca fiu al unui func-
tionay de politie, el isi pierdu de timpuriu tatil, iar mama
sa se recisitori cu Ludwig Geyer, actor, poet §i pictor, care
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are marele merit de a fi indrumat cel dintii preocupirile ar-
tistice precoce ale copilului. Dupi moartea lui Geyer (1821),
familia Wagner se muti la Drezda. Aci, inci de pe bincile
liceului, se manifesti la tinirul Wagner o puternici atractie
pentru literatura dramaticd; pe lingd traduceri din autorii
clasici, el scrie chiar o drami in genul pieselor de teatru
cavaleresti. Intre timp, familia se reintoarce la Leipzig si
acum — mai ales sub influenta muzicii lui Beethoven, pe care
avu prilejul s-o cunoascd din concertele celebrei orchestre de
la Gewandhaus — se naste in el hotirirea de a se dedica
exclusiv muzicii. Paralel cu studiile de estetici si filozofie
de la universitate, el i5i insuseste bazele tehnicii componistice,
bucurindu-se de invititurile unui bun muzician, organistul
Theodor Weinling (1780—1842).

Din acesti perioadd dateazi primele sale compozitii: o
uverturd pentru orchestri mare, o simfonie §i prima sa opers,
intitulati N unta (1832), din care scrisese textul in intregime
(distrus mai tirziu de autor), precum §i muzica pentru prima
sceni., In anul 1833 incepe cariera sa muzicali propriu-zisi,
atunci cind Wagner colindi oragele Germaniei in ciutarea
unui cerc de activitate potrivit. Dirijor de cor la teatrul din
Wiirzburg, Wagner scrie §i compune opera Zinele, dupi
un basm al lui Gozzi. Pusi in sceni in intregime abia in anul
1888 (cinci ani dupi moartea compozitorului), ea videste inci
influenta covirsitoare a lucririlor lui Weber, cel mai de seami
reprezentant al operei romantice germane. Tot in acesti ani
incepe compunerea operei I nterzicerea dragostei
(Das Liebesverbot), avind la bazi comedia Mdsurd
pentru mdsurd a lui Shakespeare. Sub influenta ideologici a
grupdrii literare Tindra Germanie — reprezentind opozitia
cercurilor democrate burgheze impotriva for{elor reactionare,
mult intirite in urma infringerii lui Napoleon — compozitorul
a transpus aci una din conceptiile ei de predilectie : ,,eman-
ciparea cimii“, adicd apologia cultului iubirii libere. Opera
a fost reprezentati o singuri dati (la 29 martie 1836) pe
scena teatrului oriisenesc din Magdeburg, unde Wagner
ocupa postul de director muzical. Dupid dizolvarea acestei
trupe de operi, compozitorul continuid peregrinirile sale :
intii se stabileste la Berlin (unde compune uverturile Polonia
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si Britania), apoi la Konigsberg (unde se cisitoreste ¢u cin-
tireata de operi Minna Planer — prima sa sotie) si in sfirgit
ocupd postul de dirijor al teatrului din Riga intre anii
1837—1839. Hirtuit de creditorii sii si sperind ci va avea
mai multe sanse de reusiti intr-o mare capitald europeani, el
pleci in grabd din Riga §i, dupi ce in drum spre Londra a
scipat dintr-o cumplit? furtuni pe mare (care l-a inspirat
pentru a compune opera Vasul fantomd), sosi in sfirgit
la Paris.

Cei trei ani petrecuti aci l-au ficut si cunoasci indea-
proape toate aspectele unei societiti pentru care activitatea
artistici se rezuma la o afacere bineasci. Desigur ci unui
artist cu tendinte indriznete de reformi a teatrului de operi,
Parisul din vremea aceea nu-i putea oferi un teren de afir-
mare prielnic. Inselat in sperantele sale, Wagner induri o
neinchipuiti mizerie, fiind silit si-gi sustini existenta din dife-
rite lucriri ocazionale s§i articole de revisti. In aceastid peri-
oadi, el compune uvertura Faust i termind textul si muzica
a doui lucriri dramatice importante: Rienzi si Vasul
fantomd.

Reusind in cele din urmi ca operele sale si fie acceptate
spre a fi reprezeptate in Germania, el se intoarce in patrie in
primivara anului 1842, asistind la premiera triumfali a lui
Rienzi, la Teatrul de Operd din Drezda. Compusi in
genul ,,operei mari“ franceze din vremea aceea, cu numeroase
scene de mase, ansambluri, balet fastuos, aceasti lucrare se
distinge net de modelele sale printr-o zugrivire mai veridici
a personajelor principale §i o ingrijitd prelucrare a motivelor
principale (uvertura a ridmas pind astizi o piesd simfonici de
mare efect). Eroul principal al operei, tribunul popular Cola
di Rienzi, combate domnia aristocratilor atotputernici de la
Roma §i, cu toate ci este invins, ideile de libertate au reusit
sj insufleteascd masele populare. Primirea favorabili de care
s-a bucurat si cealalti operi — Vasul fantomd
(Olandezul zburdtor) — avu ca urmare numirea
compozitorului in postul de dirijor al Teatrului de Operd din
Drezda. In aceastd calitate, el a desfiigurat o neobositi activi-
tate (1843—1849),: caracterizati prin numeroase §i remarca-
bile puneri in scend de opere, precum §i executarea, in cadrul
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unor concerte simfonice, a unor lucriri pini atunci putin
apreciate de marele public (compozitiile lui Berlioz, Simfonia
IX de Beethoven etc.). Pe tirimul creatiei, compune cantata
pentru cor birbitesc si orchestri Cina apostolilor (1843),
apoi operele Tannhduser (1845) si Lohengrin
(terminati in 1848 si reprezentati in anul 1850).

Adinc nemultumit de imprejuririle politice ale Germaniei
contemporane, unde actiunea absolutisti indbugsea cea mai
mici manifestare dramatici — ceea ce ducea §i la o anchi-
lozare a vietii artistice, care punea pret doar pe formele unei
virtuozititi exterioare — Wagner se simte puternic atras de
ideile progresiste ale epocii, care aveau o largi circulatie in
1indul unor pituri luminate ale burgheziei §i intelectualititii.
Desi de naturd confuzd — un amestec de socialism utopic
si individualism anarhic — aceste curente aveau totusi in
fond o tendintd net revolutionari, urmirind desdvirgirea revo-
lutiei burgheze, abolirea iobigiei si unificarea Germaniei, im-
pirtite in zeci de regate gi principate. Wagner se arunci
aproape orbeste in viltoarea luptelor politice, tine discursuri,
publici manifeste (citim din manifestul intitulat Revolutia :
»...Vreau si nimicesc acea organizare a lucrurilor, care face
din milioane de oameni sclavii unui minunchi de bogitasi,
iar pe acestia, la rindul lor, i transformi in sclavii propriei
lor puteri, a propriei lor bogitii...”), far atunci cind, la ince-
putul lunii mai 1849, izbucneste la Drezda revolutia popu-
lard, 1l vedem luptind pe baricade, avind aldturi, ca tovaris
de lupti, pe renumitul anarhist rus Mihail Bakunin
(1814—1876), membru al guvernului revolutionar !

nfringerea rdscoalei, apoi mandatul de arestare emis im-
potriva sa il silesc si ia calea exilului, stabilindu-se in cele
din urmi la Ziirich, in Elvetia, unde avea si rimini zece ani
(pind in anul 1859). Acum el giseste rigazul necesar spre a
face cunoscute unor cercuri cit mai largi conceptiile sale ino-
vatoare din domeniul teoriei arlelor §i al esteticii, publicind
studiile Arta si revolutia (1849), Opera de artd a viitorului
(1850), precum si cartea Operd si dramd (1851).

Cunoscind din propria sa experienti nivelul artistic ex-
trem de scizut al teatrului de operd din vremea sa — unde
predominau lucririle italiene §i franceze compuse pe acelasi

24>



372 Wagner Richard

calapod, urmirind doar si serveasci de amuzament unui pu-
blic aristocrat, detinitor de titluri sau de averi importante
— Wagner si-a pus drept scop reforma insdsi a genului de
operd. El se ridicd impotriva continutului traditional al libre-
tului de oper#, care nu tindea si descrie intimpliri sau sen-
timente cu semnificatii umane, ci servea doar ca pretext pen-
tru etalarea unor arii de virtuozitate vocali (opera italiani), sau
a unora cu efect superficial, pur exterior (,,opera mare fran-
cezd). Ciutind sinteza intre elementul dramatic si cel mu-
zical, Wagner ajunge la crearea unei forme noi de .operi :
drama muzicald, in care cele doui arte amintite se imbini
in mod armonios. (Despre triisiturile caracteristice ale dramei
mlllzi)cale wagneriene, vom reveni in pirtile de analizi a ope-
relor).

Tot in pericada exilului, se desdvirgeste elaborarea mo-
numentalei tetralogii (ce se executd in patru serii consecutive)
Inelul Nibelungilor, inspirate din vechile epopei
populare Edda si Cintecul Nibelungilor, de origine scandi-
navi, respectiv germani. In conceptia initiald a lucririi, care
a fost inceputi incd de pe cind se afla la Drezda, nij se dez-
viluie in mod clar puternicele tendinte progresiste si revolu-
tionare ale autorului. El a pus in centrul actiunii pe tinirul
erou Siegfried, care duce lupta pentru a scipa omenirea de
sub ,.stipinirea blestematid’® a aurului, aritind totodati si
singura cale spre fericire: iubirea, care purifici omenirea.
Inelul de aur al Nibelungilor duce treptat la pieire pe toti cei
ce-l posedd. Sfirsitul ‘dramei a fost initial- conceput in sens
optimist : domnia aurului ia sfirgit, Nibelungii sint eliberati,
iar aurul este inapoiat Rinului, fiind inghitit de valurile flu-
viului (dupi cum se stie, Wagner a scris intii wultima parte
a tetralogiei, intitulati Moartea lui Siegfried,
care a devenit mai tirziu Amurgul zeilovr).

Neputind intrevedea posibilitatea montirii pe scend a unei
lucriri atit de grandioase, compozitorul intrerupe Inelul
Nibelungilor (scrisese textul pentru toate cele patru
opere §i muzica pini la jumitatea actului II din a treia operd
— Siegfried)si in scurt timp scrie opera Tristan g
Isolda (1857—1859), ce reflectd noile sale tendinte filozo-
fice pesimiste, sub inrlurirea conceptiilor lui Schopenhauer,
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In anii urmitori, Wagner se stridui zadarnic si obtini repre-
zentarea ei pe una din scenele germane, dupi cum o noui
redactare a operei Tannhduser, compusi special pentru
Opera Mare din Paris (1861), s-a soldat cu un insucces total,
in urma scandalului provocat la repetitie de adversarii com-
pozitorului.

Fiind amnistiat, dupi ani lungi de exil, se intoarce fin
Germania in anul 1861. La inceput, compozitorul se lupti din
greu pentru afirmarea ideilor sale artistice, trebuind s intre-
prindd numeroase turnee de concerte in Germania §i Rusia
(1863), dirijind pirti din lucririle sale. In aceste clipe grele
intervine pe neasteptate in sprijinul siu tinirul rege Lu-
dovic II al Bavariei, admirator fanatic al creatiilor sale, si-l
aduce la Miinchen (1864) unde, in anul urmitor, are loc pre-
miera mult agteptati a operei Tristan §i Isolda.
Dar intrigile cercurilor de la Curte il silesc sd piriseasci in
curind orasul Miinchen. El pleaci din nou in Elvetia, stabi-
lindu-se in localitatea Triebschen, aproape de Lucerna. Aci
Wagner termini compunerea operei comice Maegtrii
cintdreti din Niirnberg, reprezentati pentru prima
oardl la Miinchen (1888).

In aceasti perioadi, el reia de asemenea compunerea te-
tralogiei Inelul Nibelungilor, terminind Sieg-
fried (1871). apoi Amurgul zeilor — ultima parte
a ciclului (1874); elaborarea muzicald a durat asadar peste
20 de ani! Intre conceptia primordiald §i cea definitivi a
lucririi existi deosebiri esentiale, determinate de schimbarea
ideologicd a autorului: la fel ca o mare parte a intelectua-
lititii germane, in urma infringerii Revolutiei din 1848—1849,
Wagner pierde si el increderea intr-o reinnoire pe baze de-
mocratice a Germaniei si trece de partea reactiunii, reprezen-
tate prin regimul absolutist al lui Bismarck.

Astfel, luptitorul pe baricade republican se transform#
intr-un monarhist, admiratorul filozofiei materialiste a lui
Feuerbach devine un adept al filozofiei pesimiste a Jui Scho-

senhauer, ,socialistui” din 1849 ajunge pini la calomnierea
Comune1 din Paris si la glorificarea Germaniei lui Bismarck !

In consecinti, drama initial eroici a lui Siegfried a fost
transformati intr-o tragedie a fatalititii, plini de pesimism,
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avind ca personaj central pe Wotan, cipetenia zeilor. Acesta
— desi zeu suprem — se zbate neputincios in mijlocul luptei
pentru obtinerea inelului de aur al Nibelungilor, lupti in
care sint deopotrivi inclestati zei, uriasi (Fafner), pitici
(Mime), eroi §i rdzboinici (Siegfried, Hagen, Gunther) si care
nu se dau in lituri nici de la triidéri §i nici de la crime.
Lipsit de vointd, Wotan doreste moartea ca singura scdpare
de sub dominatia aurului; astfel, la sfirgitul tetralogiei, in
scena finali din Amurgul zeilor, Walhalla, locasul
zeilor, se pribugeste in flicidri. Pier nu numai zeii dar §i eroul
Siegfried, care cade jertfi aceluiasi blestem al aurului de care
trebuia, la inceput, si elibereze lumea.

Din punct de vedere muzical, laitmotivul wagnerian isi
atinge aci apogeul. Rolul orchestrei a crescut la maximum, nu
numai ca semnificatie muzical-dramaticid, dar si cantitativ :
cite patru instrumentisti la fiecare grup de suflitori, gase
harpe, tube speciale (denumite ,,tube-nibelungi sau ,,Wag-
ner-tube®), orchestra de coarde mult intiritdi. Cu toate ci
—lafelcasiin Tristan §i Isolda — ascultarea Te-
tralogiei este oarecum ingreunati printr-o desfigurare
scenici uneori prea statici, avind in cuprinsul ei o multime de
povestiri precum s§i discutii indelungate, intilnim numeroase
pasaje din cele mai grandioase, care pot sta alituri de cele
mai bune creatii ale maestrului: Povestirea lui Loge, Scena
finald si Intrarea zeilor in Walhalla (Aurul Rinului),
Cintecul primdverii a lui Siegmund, Cavalcada walkiriilor, Des-
pirtirea lui Wotan si Vraja focului (Walkiria), Faurirea
spadei Nothung, Murmurul pddurii, Scena de dragoste dintre
Siegfried gi Briinnhilda (Sie g fr #e d), Caldtoria lui Siegfried
pe Rin, Marsul funebru la moartea lui Siegfried (Amurgul
zeilor). Tot aci este locul sj amintim piesa simfonicd oca-
zionali Idila lui Siegfried, compusi la nasterea fiului sdu
Siegfried (1870), avind la bazi patru laitmotive din actul III
al operei cu acelasi nume.

Intre timp, Wagner i5i vede realizat inci unul din telurile
pentru care a militat o viatd intreagi : intemeierea unui tea-
tru destinat special reprezentirii lucririlor sale. Teatrul de la
Bayrcuth se inaugureazi cu prima executare integrali a
Tetralogiei (13—16 august 1876) si de atunci pini in
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zilele noastre, festivalurile wagneriene din aceasti localitate,
deveniti celebri in lumea intreagi, reusesc si realizeze in fie-
care an spectacole de cea mai inalti valoare artistici.

Tendintele antirealiste din ultima sa perioadi de creatie,
se manifesti din plin in Parsifael, cea din urmi lucrare
dramatici, reprezentati la 26 ijulie 1882 pe scena Teatrului
festivalurilor din Bayreuth. Stribituti de misticism, aceastd
lucrare monumentald nici nu mai este consideratd de autor ca
o operd sau drami muzicali ci un fel de oratoriu-mister
(Biinenweihfestspiel). Dar si aci, mai mult ca in oricare din
ele, ne impresioneazd uriaga miiestrie artisticd a compozi-
torului ; unele pir{i ca, de pildi : preludiul orchestral (cu lait-
motivele Cinei, al Gragl-ului §i al Credintei), aparitia fetelor-
flori (inceputul actului II) sau, in sfirsit, splendida sceni
cunoscuti sub numele de Farmecul Vinerii Mari (din actul
II1), ne emotioneazi adinc si ne uimesc prin neasemuita bogi-
tie armonici i melodics#, precum si prin coloritul orchestral
diferentiat la extrem.

Chinuit de o boali de inimd, Wagner moare subit la 13
februarie 1883 la Venetia. Readus in patrie, corpul sidu a fost
inmormintat la Bayreuth, in griddina vilei sale Wahnfried.

VASUL FANTOMA

Operi romantici in 3 acte. Textul de compozitor.

DALAND, coribier norvegian (bas); SENTA, fiica sa (soprand);
ERIK, vinitor (tenor); MARY, bitrina doici (mezzo-soprand) ; CIRMA-
CIUL de pe corabia lui Daland (tenor) ; OLANDEZUL (bariton).

Matelofi norvegieni, matelofii Olandezului, femei si fete norve-
giene.

Locul gsi timpul actiunii: pe coastele Norvegiei, la mijlo-
cul secolului XVIIL

Uvertura, in forma unei fantezii simfonice, cuprinde
temele principale ale operei, rezumind astfe] intreg continutul
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ei. Peste un fremolo agitat al instrumentelor de coarde, ri-
suni motivul impetuos al Olandezului ce cutreieri mirile in
mijlocul unei furtuni nipraznice. Atmosfera se linisteste trep-
tat, ficind loc motivului senin al mintuirii, intonat intii de
suflitorii de lemn. Aceste douii motive revin in decursul unei
dezvoltiri simfonice de mare amploare. Ca un episod ce
creeazd o atmosferi de voie buni, mai intervine si melodia
din corul matelotilor norvegieni. Uvertura se termini cu mo-
tivul mintuirii, simbolizind sfirsitul suferintelor eroului.

Actul 1

Tarmul abrupt al miarii. O frutuni niprasnici
riscoleste marea in timp ce se apropie o corabie care s-a
refugiat inspre tirm ; matelotii reusesc in cele din urmi si
arunce ancora. Yasul este al coribierului norvegian Daland,
pe care-l vedem punind piciorul pe tirmul stincos. Intre
timp marea s-a mai linigtit, astfel ci el di dispozitii ca toati
lumea s se culce pentru ca vasul s poatd porni mai departe
a doua zi in zori. '

Pe bord rimine de veghe numai cirmaciul. El se gin-
deste cu dor la iubita sa care-] asteapti acasi. (Cintec). Cu-
prins de oboseals, adoarme si el in cele din urmi.

Deodati valurile mirii se ridici din nou si din depirtiri
se vede apropiindu-se cu repeziciune o corabie mare, cu
pinzele purpurii, care ancoreazi de asemenea in apropierea
tirmului. (Motivul Olandezului). De pe corabie coboari un
birbat cu fata palidi si se opreste in fata stincilor: este
Olandezul. In cuvinte emotionante el ne descrie soarta sa
tragici : Au trecut din nou alti sapte ani de peregriniri con-
tinue peste miri §i oceane. Sufletul siu chinuit este sortit si
nu giseasci izbdvire pini ce nu va fi mintuit prin jubirea
credincioasi a unei femei. Ingelat de atitea ori in sperantele
sale, Olandezul asteapti ca supremi salvare Judecata de apoi
care, odati cu nimicirea sa, ii va aduce odihna vesnici.
(Recitativ si Arie).

Intre timp, Daland s-a trezit si, iesind pe bordul coribiei
sale, observi vasul striin, acostat la tirm. Il trezeste numai-

?
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decit pe cirmaci, dar acesta zadarnic strigd inspre vasul
misterios. Daland l-a observat insi pe birbatul de pe tirm si-l
intreabd incotro merge. Olandezul ii rispunde ci de ani de
zile riticeste prin toate colturile lumii, firi si fi giisit un
cimin pe care si-1 poati numi al siu. Il roag#, prin urmare,
pe coribierul norvegian si-] addposteasci in casa lui pentru
o noapte, oferindu-i in schimb o 13dit4 plind cu perle si pie-
tre pretioase. Ti mai spune ci vasul siiu este plin cu astfel de
comori pe care i le va ddrui bucuros, dacid va fi primit in
familia lui. Aflind ci Daland are o fiicdi, ii cere numaidecit
mina ei, pe care coribierul i-o acordi bucuros, impresionat
de nemdisurata bogitie a Olandezului.

Timpul s-a inseninat : profitind de vintul prielnic de mia-~
zizi, matelotii de pe corabia lui Daland pregitesc voiosi pin-
zele pentru plecare. Olandezul i va urma in curind pe
vasul siu,

Actul II

Introducerea orchestrald, bazati pe melodia
cintecului cirmaciului si a dansului matelotilor norvegieni, in-
fitiseazi sosirea celor doud coribii.

Camerd in casalui Daland. Fetele stau in ju-
rul virtelnielor. In timpul lucrului, ele se gindesc la iubitii
lor plecati pe mare §i a ciror revedere apropiati o agteaptd
cu dor. (Cintecul torcitoarelor). Numai Senta, fiica lui Da-
land, nu lucreazid. O vedem sezind intr-un jet, privind in-
gindurati la un portret din perete, ce reprezinti pe Olan-
dezul riticitor. Bitrina doici Mary o cearti pentru ci-si
pierde timpul in inchipuiri degarte, iar fetele izbucnesc in
risete, amintindu-i in glumi ci iubitul ei Erik va fi desigur
gelos. '

fn cele din urmi, pentru a fi pe placul fetelor, Senta le
povesteste Legenda Olandezului ratdcitor care parcurge fird
preget mirile, fird a-si gisi odihni decit cind va fi mintuit
prin iubirea unei femei credincioase. Cerul l-a lovit cu acest
blestem deoarece, in timpul unei furtuni groaznice, el a
jurat ci va inconjura cu orice pret o falezi, chiar daci drumul
acesta va dura o vesnicie. Numai din sapte in sapte ani el
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poate si coboare pe tirm, dar pini acum nici o femeie nu
i-a rdmas credincioasid. Plini de inflicirare, Senta mirturi-
seste fetelor cd-l1 va salva ea pe birbatul mult incercat de
soartd. (Baladd).

In timpul ultimelor cuvinte ale Sentei isi face aparitia
Erik, tindrul vindtor indrigostit de ea. E] anunti sosirea
cordbiei lui Daland. Fetele, indemnate de Mary, se pregi-
tesc in grabid pentru primire, apoi pleaci voioase in intimpi-
narea matelotilor.

Erik §i Senta au rimas singuri. Tindrul ii destiinuieste
din nou iubirea lui statornicd §i o roagi ca si ea si tini mai
departe la el. 1l ingrijoreazi insi interesul ei atit de viu pen-
tru bérbatul misterios, zugrdvit in tabloul din perete. Erik
povesteste cd a avut chiar un vis straniu: Dintr-o corabie
striind au coborit doi birbati ; unul era tatil Sentei, iar celi-
lalt un bédrbat palid, necunoscut. Senta s-a aruncat la picioa-
rele striinului care a ridicat-o la pieptul siu, apoi au dis-
parut amindoi pe mare. Auzind acest vis, sperantele Sentei
ci Olandezul va veni la ea, se intiiresc, astfel ci mirturiseste
lui Erik ci este gata si-l urmeze pe omul acela. Cuprins de
disperare, Erik fuge din odaie.

Senta rimine singurd i, privind tabloul, implori cerul
si-] izbidveascd pe birbatul prigonit de soarti.

Deodati usa se deschide si in prag apare Daland, urmat
de Olandez. Senta scoate un strigit de mirare, apoi rimine
nemigcati firi a scoate un cuvint, cu privirea atintitd in ochii
striinului. Vizind atitudinea ei, Daland o indeamni si ureze
bun-venit oaspetelui lor, un coribier care, in decursul inde-
lungatelor sale cilitorii, a strins multe bogitii §i acum a venit
53 locuiasci la ei. Daci Senta primeste, Olandezul ii va fi
barbat. (Arie). Observind ci nu scot nici un cuvint §i cd ei
continuj si se priveascd in ticere, Daland ii lasi singuri.

Ticerea este intrerupti de cuvintele Olandezului care, la
vederea tinerei fete, simte ci-l cuprinde din nou speranta
mintuirii sale. Intrebind-o pe Senta daci nu este cumva im-
potriva alegerii ficute de tatil ei, fata ii destdinuieste dra-
gostea ce i-o poarti de mult timp, unitd cu hotirirea ei de
a-i piistra o credinti vegnici. In felul acesta, ea il va salva de
blestemul lui. (Duet).
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Atunci cind Daland revine, anuntind ci toati lumea este
pregétitz‘i pentru sdrbitorirea intoarcerii sale in patrie, Senta
si Olandezul pecetluiesc printr-o stringere de mma legi-
mintul lor pentru vesnicie.

Actul 111

Tarmul stincos; intr-o parte, casa lui
Daland. Este noapte; cele doud coriabii stau ancorate in
apropierea tirmului. In timp ce pe vasul Olandezului totul
este in intuneric, domnind o liniste de mormint, pe corabia
lui Daland este lumind §i veselie. Matelotii norvegieni sirbi-
toresc prin cintece §i jocuri intoarcerea coribiei, odati cu
logodna fiicei comandantului lor. (Cor bdrbdiesc si Dans).

Sosesc si fetele, aducind cosuri pline cu mincare si biu-
turd. impreuna cu matelotii lui Daland, ele incearci si strige
pe oamenii de pe vasul Olandezului. Dar ticerea continui si
rimind la fel de ap#sitoare, astfel cid norvegienii remcep
cintecul lor.

Deodati, valurile mérii se ridicid in jurul vasului miste-
rios. De pe coverta lui, se aude din ce in ce mai puternic
vocea matelotilor Olandezului. La inceput, marinarii norve-
gieni incearci si biruie, prin cintecul lor vesel, spaima care
i-a cuprins, dar in cele din urmi pirdsesc cu groazid corabia
lor, insotiti de risetele batjocoritoare ale celor de pe vasul
Olandezului.

Marea s-a linistit. Din casa périnteascz‘i iese gribitd Senta,
urmati mdeaproape de Erik. Acesta ii reprogeazd ci l-a
pirisit de dragul acelui strdin misterios. Erik i mai amin-
teste fetei cd, in ziua plecirii pe mare a tatilui ei, ea i-a
jurat credintd vesnicd. (Cavatind). Dar, pe neasteptate, isi
face aparitia Olandezul care, fird si fie observat de ei, a
ascultat toati convorbirea lor. Daci Senta a jurat cu ade-
virat credintd si altui birbat, inseamni ci ea este la fel de
necredincioasd ca §i celelalte femei: prin urmare, el va tre-
bui si porneasci din nou in largul mirii. Olandezul isi ia
rimas-bun, dezviluind Sentei taina soartei sale : blestemul
ce-l urmireste pe el loveste si pe femeia care nu gi-a tinut
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jurimintul de credintd. Dar pentru ci o iubeste pe Senta, el
preferd s-o pardseascd spre a o scipa micar pe ea de blestem.

-La strigdtele lui Erik, se aduni toatdi lumea, impreuni
cu matelotii, Daland §i Mary. In fata lor, striinul le destii-
nuieste cd nu este altcineva decit Olandezul rdtdcitor de care
au auzit verbindu-se cu tofii | Apoi se urci pe vasul siu care
se depirteazid in largul mirii.

Smulgindu-se din bratele celor ce o refineau, Senta se
aruncd de pe stincd in mare, spre a-i dovedi Olandezului ci
i-a rimas credincioasi pinid la moarte. Dar in clipa aceasta,
in largul mdrii, vasul Olandezului este inghitit de valuri.
Sufletul chinuit al coribierului a gisit acum odihna vegnici.

Opera Vasul fantomi (am adoptat §i noi titlul sub
care lucrarea a fost cunoscutd si reprezentatd in tara noastrd,
desi traducerea exacid a titlului® original Der flie-
gende Hollidnder arfi Olandezul zburdtor
— astfel cum a redat-o poetul St. O. losif — sau mai precis
Olandezul ritidcitor) constituie prima creatie ma-
turd a lui Richard Wagner. Dacd lucrarea sa precedentd
Rienzi este scrisd incd in maniera operelor monumentale
,,mari cu subiect istoric, in floare in acea epocd (Meyerbeer,
Auber, Spontini) — ceea ce explicd de altfel succesul ei tri-
umfal de la premierd — dimpotrivd, in Vasul fantomé
se manifestd pentru prima oard tendintele de innoire a ge-
nului de operd, dezvoltate epoi in lucrdrile sale de mgi
tirziu.

Figura coriibierului blestemat, care wdtdceste pe intinderile
nesfirsite ale mirilor si oceanelor, este proprie unor legende
populare datind din secolul XVII. Ea a primit o redactare
literard in 1834 intr-o carte a cunoscutului scriitor german
Heinrich Heine (1797—1856), intitulatd Salonul unde in
partea a patra, purtind denumirea Din memoriile domnului
Schnabelewobski, se descrie o reprezentatie teatrald la Am>
sterdam, avind ca subiect legenda Olandezul ritici-
tor. Aldturi de lucrarea lui Heine g§i de vechea legendd
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populard, un alt izvor de inspiratie — fird de care Wagner,
poate nici nu s-ar fi gindit la un astfel de subiect — l-a con-
stituit caldtoria sa aventuroasd pe o corabie veche cu pinze,
cind, urmdrit de creditori, a trebuit si pdrdseascd in grabd,
impreund cu sofia sa, oragul Riga, unde era dirijor la Teatrul
de Operd (1839). In drum spre Londra, corabia surprinsi de
furtund a trebyit sd se refugieze inir-un port norvegian i aci,
peisajul sdlbatic al coastei stincoase l-a impresionat puternic.
Afuns la Paris §i nevoit sd trdiascd in condifii foarte gnele
de existenid, el schitd scenariul noii sale opere, a cdrei actiune
corespundea de altfel cu propriile sale framintiri sufletegsti.

Vasul -fantomi este balada dramatizatd a unui om
blestemat de soartd si condamnat si ritdceascd vegnic cu
vasul sdu pe valurile mdrii, neputindu-gi gdsi izbdvirea decit
prin dragostea plind de credin}d a unei femei. Figura sa sim-
bolizeazd tendinfa vegnicd " a omului spre fericire, luptind
impotriva piedicilor din calea sa.

Ca gi Olandezul legendar, viata lui Wagner s-a rezumat
pind atunci la un gir nesfirgit de peregrindri §i egecuri, ciu-
tind §i el cu aceeagi infrigurare mintuirea : realizarea planu-
rilor sale artistice si posibilitatea reprezentdrii cu succes a
creatiilor sale.

Sperantele sale de a-gi vedea aceastd lucrare primitd la
Opera Mare din Paris s-au dovedit insd desarte. Comunicind
proiectul siu directorului Operei, acesta s-a declarat gata si-i
preia doar scenariul ce cuprindea trdsdturile generale ale ac-:
tiunii ; libretul §i muzica au fost scrise apoi de cdtre niste
autori francezi, de atunci dati de mult uitdrii. (Amintim ci o
operd tot cu titlul de Vasul fantomi § cu muzica de.
Dietsch a i fost reprezentatd in 1842 pe scena Operei Marii
din Paris, suferind o cddere totald). In mijlocul acestei situatii
dezolante, Wagner redacteazd libretul §i compune muzica
operei sale, care a fost terminatd in anul 1841, )

Dupd intoarcerea sa in Germania, devenind celebru in
urma succesului operei Rienzi (premiera la Opera din
Diczda avind loc la 20 octombrie 1842), la scurt timp vizu.
si Vasul fantomi luming rampei, fiind reprezeniatd
pentru prima oard tot la Opera din Drezda, la 2 ianugrie.
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1843. Caracterul cu totul neobignuit al noii lucrdri, atit de
deosebitd fatd de toate operele din repertoriul curent, nu i-au
asigurat insd de la inceput un succes deosebit.

Avind ca punct de plecare opera romanticd germand, in
special lucrdrile lui Weber (Freischiitz, Euryanthe
etc.), in Vasul fantomi a fost pdstratd impdrtirea
operei in numere de sine stdtdtoare, care se integreazd insd
in mod organic in desfdsurarea actiunii sau formeazd ele
ingile scene bine inchegate din punct de vedere dramatic (de
pildd : monologul Olandezului din actul 1, care cuprinde de
pe acum trdsdturile caracteristice. ale dramei muzicale wag-
neriene din perioada de maturitate). Cu toate cd, in cadrul
ansamblului muzical, rolul principal este incd rezervat ele-
mentului vocal, trebuie si- mentiondm importanfa deosebitd
acordatd orchestrei. Spre deosebire de operele din vremea sa,
unde orchestra avea doar rolul de acompaniator al vocilor,
aci ea intervine in mod activ, zugrdvind prin culori instru-
mentale vii intimplarile de pe scend.

Tot orchestrei ii revine rolul de a semnala, cu ajutorul
unor motive caracteristice, aparilia personajelor principale sau
a unor situalii anumite. Desigur, aceste ,,motive conducd-
toare” (termenul german de ,Leitmotiv" a fost adoptat si in
limba noastrd pentru a desemna acest procedeu muzical tipic
lui Wagner) incd nu au gdsit in aceasti operd o intrebuin-
tare atit de covirsitoare ca in operele sale ulterioare, totugi
unele sint deosebit de semnificative, cum ar fi laitmotivul
impetuos al Olandezului sau motivul plin de expresie al
mintuirii.

Actiunea dramatici se desfdsoard pe fondul unor tablouri
descriptive, luate atit din natura inconjurdtoare, cit gi din
viata de toate zilele. Muzica zugrdveste admirabil marea ne-
tdrmuritd, cind linigtitd, cind strabdtutd de furtuni. De ase-
menea, scenele de gen din viata populatiei norvegiene (Corul
torciitoarelor din actul II, Corul gi Dansul marinarilor de la
inceputul actului I1I), constituie momente muzical-dramatice
remarcabile, pline de vitalitate, in vidit contrast cu tragismul
actiunii principale.
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TANNHAUSER

Operi romantici in 3 acte (4 tablouri), Textul de compozitor.

HERMANN, landgraful (domnitorul) Turingiei (bas); TANN-
HAUSER (tenor), WOLFRAM VON ESCHENBACH (beariton), WAL-
TER VON DER VOGELWEIDE (tenor), BITEROLF (bas), HEIN-
RICH DER SCHREIBER (tenor), REINMAR VON ZWETER (bas) —
cavaleri §i cintireli; ELISABETH, nepoata landgrafului (soprand);
VENUS (soprand) ; UN PASTOR TINAR (soprand).

Patru paji, cavaleri, nobili, femei nobile, pelerini bitrini si tineri ;
bacante, nimfe, sirene, fauni si satiri.

Locul §i timpul actiunii: Turingia, la Wartburg, la in-
ceputul secolului XIII.

Uvertura redi in. mod griitor cele doud elemente ce
stau la baza acestei drame muzicale : lumea cavalerilor din
evul mediu, cu preceptele lor rigide, si lumea desfitirilor
nestdvilite. Ea incepe cu melodia gravd a corului pelerinilor,
care creste pind la deplina ei desfisurare (instrumente de
suflat de alami cu un acompaniament foarte caracteristic al
coardelor), ca apoi si se depirteze. Atmosfera se schimbi
brusc: in fata noastri muzica ne dezviluie toate farmecele
impiritiei zeitei Venus (,,Venusberg™). Muzica ne redi apoi
pe Tannhiuser care intoneazi imnul siu inchinat zeitei iubirii.
Turesul plicerilor dezldntuite continui, muzica ne evoci pe
Venus, chemindu-l ademenitor pe erou, care ii adreseazi
pentru a doua oari cintecul iubirii. Bacanala a ajuns la
apogeu. Treptat betia simturilor se potoleste ; din departare,
se aude iardgi cintecul pelerinilor apropiindu-se din ce in ce
mai mult pini ce risuni in toati splendoarea sa, vestind izbi-
virea supremd.

Actul I

(Tabloul 1). Interiorul grotei zeitei Venus.
Venus sti intinsi pe culcusul ei, avind aldturi de ea pe Tann-
hiuser. In jurul lor se desfisoari orgia silbatici a tot felul
de bacante, sirene, nimfe, fauni si satiri, inldntuiti Intr-un
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iures ametitor. Apoi, incetul cu incetul, totul se linisteste
§i In grotd nu mai.rimin decit Tannbiuser §i Venus: din
depirtare se aude chemarea suavi a sirenelor. (Bacangla).

Din desfisurarea dramei aflim ci, ne mai putind suporta
viata rigidi la curtea lui Hermann, landgraful Turingiei, cin-
tiretul Tannhiuser a plecat din Wartburg, de la castelul land-
grafului, §i acum 1l gisim aldtari de Venus in impirigia
tuturor voluptitilor. Dar obosit de atitea desfitiri, el este
cuprins de nostalgia revederii plaiurilor inverzite pe care le-a
pirdsit. Zeita cautf cu disperare si-l retini, infitisindu-i toate
ispitele iubirii ei pitimage. Tannhiuser preamireste intr-a-
devir frumusetea ei ripitoare, dar inainte de toate el este om_
si fiinta lui cere nu numai desfitare ci §i lupti §i durere. De
aceea, el se aratd neclintit in hotirirea sa de a pleca. (Imn
inchinat lui Venus).

Astfel, pe Tannhiuser nu-l mai pot retine nici implori-
rile, nici chiar minia zeitei : el isi ia rimas-bun pe veci de
la ea. Atunci cind Tannhiuser 1i spune ci salvarea lui este
in Fecioara Maria, Venus se face nevizuti, odati cu grota ei
fermecati.

(Tobloul 2). Valea inverzita; in furd, caste-
lul Wartburg. Tannh&user se giseste in mijlocul unui
peisaj luminat de razele soarelui de primidvari. Un tinir
pistor cintd din fluier §i saluti cu bucurie sosirea primiverii.

Se aude din departare, apropiindu-se din ce in ce, cor-
tegiul unor pelerini bitrini, care se duc la Roma pentru a
obtine iertarea pi#catelor. (Corul pelerinilor). Atunci cind
pelerinii trec prin fata sa, Tannhiduser cade in genunchi, plin
de ciintd. Pelerinii se depirteazi, in timp ce pastorul pleaca
si el cu turma sa.

Corni de vinitoare vestesc apropierea unor cavaleri : este
landgraful insotit de un grup de cintireti, printre care se
giseste si Wolfram. Acestia recunosc in pribeagul ingenun-
cheat pe vechiul lor prieten care a pirisit de atita timp
cercul lor. Desi insistid cu totii ca el si uite neintelegerile din
trecut si si se intoarci din nou in mijlocul lor, Tannhiuser
vrea si plece mai departe. Wollram il roagd atunci si rimini
de ‘dragul Elisabethei. Auzind numele acesta, Tannhiuser se
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opreste, cuprins de o puternici tulburare. Wolfram ii poves-
teste cit de mult a. suferit tinira fati de cind Tannhiuser a
pirdsit castelul. Cuceriti de -cintecele lui, Elisabeth oco-
leste acum serbirile de la Curte, de cind Tannhiuser nu a
mai luat parte la ele.

Adinc migcat, Tannhiuser cere acum si fie dus la ea:
viata ii suride din nou ! Intre timp, s-a adunat intreaga suiti
a landgrafului; cu totii se indreapti spre Wartburg.

Actul 11

Sala festiva din Wartberg O vedem pe Eli-
sabeth pigind din nou in aceasti sali de unde a lipsit atita
vreme. Aflind de revenirea b#rbatului iubit, ea saluti cu
emotie clipa atit de doritd a revederii. (Arie). Tannhiduser fisi
face aparitia, insotit de Wolfram. In timp ce acesta din urmi
— care o ijubeste in taini pe Elisabeth — a rimas resemnat
intr-o parte a silii, Tannhiiuser cade in genunchi in fata ei.

Elisabeth il roagi si se scoale: sliviti fie minunea care
l-a adus aci! Ea ii mirturiseste ci la intrecerile de pe vre-
muri ale cintiretilor, inima ei a fost vrijiti de cintul lui, dar
de cind a plecat el, ea a rimas nemingiiati. Acum amindoi
isi exprimi bucuria regisirii, dupi care Tannhduser pleacid
impreund cu Wolfram.

Apare acum landgraful. Elisabeth nu. ascunde unchiului
ei cauza fericirii care a ficut-o din noui si intre in sala de
intrecere a cintiretilor. Landgraful o sfituieste ca duiosul ei
secret si ramini deocamdati p&strat numai in inima ei.
Sunete de trompete anunti sosirea oaspetilor, veniti si urmi-
reascd intrecerea celor mai renumiti cintireti.

Oaspetii i§i fac intrarea, salutindu-l pe landgraful Her-
mann, protectorul artelor. (Marg i intrarea oaspetilor la
Wartburg). Rind pe rind apar si cintdretii, ocupindu-si locu-
rile. Landgraful aduce tuturor la cunostinti tema intrecerii :
taina dragostei. Cintiretul care va reusi si dezlege in cin-
tecul siu aceasti taini sublimi, va primi premiul din miinile
Elisabethei.

25 — Cartea speclatorului de operi
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Patru paji aduni intr-o cupi numele cintiretilor, insemnat
pe cite un pergament; Elisabeth scoate din cupi unul din
ele, iar cei patru paji citesc astfel numele primului concu-
rent : Wolfram von Eschenbach.

In cintecul siu, Wolfram preamireste iubirea puri, pe
care el o asemuieste unui izvor cu api limpede. Acest izvor
trebuie si curgd netulburat de nici un gind vinovat. (Primul
cintec al lui Wolfram). Oaspetii il aclami cu insufletire pe
cintiret. Numai Tannhiduser il contrazice, - ciici el intelege
altfel iubirea : Apropiindu-se cu dor nestins de izvorul iubirii,
omul trebuie si soarbi din plin frumusetile vietii. Cuvintele
sale sint primite cu riceali si uimire de citre cei de fati,
astfel c#, In cele din urmi, si Elisabeth se retine, desi schi-
tase o migcare de aprobare.

Un alt cintiret, Walter von der Vogelweide, sliveste
aceeasi dragoste purd, spiritualizati. Aclamatiile zgomotoase
ale oaspetilor au darul si-1 indirjeasci §i mai mult pe Tann-
hiuser : dupi el, iubirea trebuie si se implineasci in chip
desiivirsit, 14sind liberd pornirea dorintelor. In mijlocul agi-
tatiei generale se ridicd Biterolf gi, in cuvinte pline de minie,
il infrunti pe Tannhiuser, socotind cuvintele acestuia ne-
demne de un cavaler. Tannhiuser {i rispunde prin cuvinte
din ce in ce mai violente, stirnind nemultumirea celor de
fati. Biterolf trage chiar spada, dar landgraful reuseste si-l
linisteasci. )

Pentru a impica spiritele; Wolfram ia cuvintul pentru a
doua oard, aducind din nou un prinos de laudd iubirii pure.
(Al doilea cintec al lui Wolfram). In culmea exaltirii, Tann-
hiuser dezviluie tuturora ci a fost la Venusberg si chiar cinta
imnul sdu inchinat zeitei plicerilor.

Consternare generali. Femeile ingrozite pirisesc in grabi
sala, numai Elisabeth rimine locului, abia tinindu-se pe
picioare. Cavalerii §i cintiretii, in frunte cu landgraful, se
indreapti cu spadele scoase spre Tannhéuser. In clipa aceasta,
Elisabeth se arunci inaintea lor gi-l apiri cu trupul ei.
Vizind mirarea tuturora, Elisabeth méirturiseste dragostea ei
fati de acela care acum i-a zdobit inima. Ea implori iertare
pentru el, urmind ca, prin pociintd, si obtind mintuirea sufle-
tului siu. Tannhiuser isi di seama ci a picituit fati de Eli-
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sabeth, nesocotind iubirea ei curati §i, pradi unei cumplite
remusciri, el se pribugeste la pamint.

Landgraful .fi arati calea mintuirii: si plece la Roma
fmpreuni cu un grup de tineri pelerini, care se duc si ei spre
a obtine ijertarea picatelor. La indemnul tuturora, Tann-
hiuser se hotiiriste si meargi la Roma, ca astfel si poatd
aduce o mingiiere suferintelor Elisabethei.

In clipa aceasta, se aude din depirtare, din vale, cintecul
pelerinilor tineri care au luat drumul pocdintei. Cu strigitul
»la Roma I, Tannhiduser se depirteazi in grabi.

Actul III

Introducerea orchestrald, intitulati ,Pcleri-
najul lui Tannhduser zugriveste intii cortegiul pelerinilor
care se duc la Roma, in rindul clrora se giseste si Tann-
hiuser (motivul pocdintei), insotit de gindurile bune ale Eli-
sabethei (motivul implordrii, din finalul actului II). Tema
corului pelerinilor si motivul iertdrii ne dau imaginea mintu-
irii ; singur Tannhiser nu a gisit iertarea mult doriti (moti-
vul blestemului). Revenirea motivului implordrii arati calea
salvatoare.

Valea care duce spre Wartburg. O zi po-
somoriti de toamni. Elisabeth sti in genunchi, cufundati in
rugdciuni in fata unui crucifix. Linistea este intrerupti de
aparitia lui Wolfram care, zirind-o, se opreste, De altfe] el a
intilnit-o adeseori aci pe Elisabeth, rugindu-se pentru mintu-
irea lui Tannhiduser si asteptind reintoarcerea pelerinilor de
la Roma.

Se aude cintecul pelerinilor bitrini care se apropie din
vale si care se inapoiazi, cici au obtinut iertarea picatelor.
Zadarnic il cauti ea pe Tannhiuser printre pelerini : el nu s-a
intors Incd! Pelerinii se depirteazi din ce in ce. Elisabeth
cade iardgi in genunchi si se roagd pentru iertarea iubitului
ei, spunind ci este gata si-si dea chiar viata pentru mintuirea
lui Tannhiuser. (Rugdciunea Elisabetei).

Wolfram se apropie de ea, oferindu-se si o Insoteasci.
Dar Elisabeth il refuzi cu blindete, dindu-i a intelege prin -

25*



328 Wagner — Tannhduser

gesturi cd are de indeplinit.o misiune divini ; apoi se depir-
teazi inspre castel.

5-a ‘inserat. Wolfram a rimas aci ¢i, ingindurat, incepe si
cinte din harp3. Trist, cu ochii la cer, -el se adreseazi stelei
sale iubite, cerindu-i si-i dea alinare. (Cintecul luceafarului).

Intunericul a cuprins valea : s-a innoptat de tot. Un bi:-
bat, imbricat intr-o haini de pelerin zdrentuits, isi face
aparitia, sprijinindu-se intr-un toiag. Wolfram 1l recunoagte in
cele din urmi: este Tannhiuser. La intrebirile prietenuiui
sdu, el 1i povesteste ci a fost la Roma, dar ci acum a venit
prin aceste meleaguri doar pentru a gisi din nou drumul spre
impiritia zeitei Venus., La auzul acestei mirturisiri, Wolfram
este ingrozit; il roagi, de aceea, si-i spuni ce s-a intimplat
cu el. Tannhiuser ii dezviluie acum totul : plin de smerenie,
el a pornit Ia Roma unde, supunindu-se la grele cazne, a im-
plorat de la papi iertarea picatului sdvirgit. Dar ciimta lui
sincerd nu a gisit risunet in inima inaltului prelat. De pe
amvonul siu, papa l-a blestemat pe vecie, aritindu-i ci va fi
mintuit numai daci toiagul s#u va inverzi vreodatd ! Cuprins
de disperare, Tannhduser s-a hotdrit si meargd iardsi spre
Venusberg, in lumea vrijitd a plicerilor. (Povestirea pelerina-
jului la Roma). '

Invocind stiruitor pe Venus, incepe treptat si se facd
simtiti in jurul lor lumea miraculoasi a zeitei dragostei. In
mijlocul unor nimfe care danseazi, apare insisi zeita care-1
cheami cu pasiune pe cel ce s-a intors acum de buni voie la
ea. Wolfram incearci si-1 retind, dar Tannhiuser se smulge
din miinile lui §i porneste spre zeita care-l agteapti cu bratele
deschise. Wolfram ii spune atunci lui Tannhiuser ci un inger
s-a rugat pentru el aci pe pdmint §i ci in curind il va bine-
cuvinta din ceruri. Rostirea numelui Elisabethei are darul de
a-l opri locului. In aceeasi clipd, se aude din departare un
cintec trist de inmormintare. Venus se face nevizuti im-
preund cu toatd suita ei.

Se ivesc zorii zilei. Din spre Wartburg se apropie un co:-
tegiu funecbru, avind in frunte pe biltrinii pelerini ; cintdretii
poarti pe catafalc trupul neinsufletit al Elisabethei, iar land-
graful, cavalerii i nobilii incheie convoiul. Cortegiul se
opreste, Tannhiuser este condus de Wolfram lingi catafalc si
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aci el i5i dd sufletul lingd aceea care si-a jertfit viaia pentrn
mintuirea lui. O tristete adinei euprinde pe toti.

Dar iatd e¢i se ivesc din vale pelerimii tineri, purtind in
mijlocul lor toiagul care a inverzit. Sufletul chinuit al lui
Tannh#user a fost mintwit |

*

Tendintele innoitoare ale lwi Wagner: reforma genu-
lui de operd i realizarea ,.dramei muzicole* aw gisit in
Tannhiuser prime infdpiuire de seamd, ea devenind in
acelasi timp una din cele mai populare Tucriri ale sale.

Dupd cum ii arati gt titlet (care n mod complet este:
Tannhéduser §i fupta eintiretilor la Wart-
b ur g), subiectul operei se bazeazd pe doud legende populare
medievale, legate tn mod ingenios de edire compozitor. Le-
genda lui Tannhduser vorbegte despre un cinidret care in
decursul vietii sale aventuroase ajunge in smpdritfia fermecata
a zeitei Venus. Cuprins apot de remugcdri, el pleaed la Roma,
unde papa, in loe de iertare, i aratd cwria i pastorald, spu-
nindu-i cd, dupd cum acensta nu va inverzi miciodatd, tot
astfel nici el nu va obtine vreodats iertarea pdcatelor. Legitura
cu legenda luptei cintdretilor la Wartburg a fost realizatd de
Wagner prin adiugarea fzgwm Elisabethei, nepoata land-
grafului.

Degi actiunea operei Tannhiuser este lugtd din do-
meniul legendelor, ea se carecterizeaza prin semmificatia ei
profund umand. S-a cdutat incd in timpul viefhi autorului si
i se dea o interpretare wisticd, n sensul demonsiririi posi-
hilitdtii de rdscumpdrare a picatelor prin suferinid gi moerie.
Wagner insugi a combdtut aceastd ristdlmdcire unilaterald a
fondului actiunii, in lucrarea sa O comunicare adresati prie-
tenilor mei (1852), ce constituie prefata la trei dintre operele
sale apdrute in volum.

Intr-adevdr, figura lui Tannhduser ni se prezintd ca un om
cu o viajd sufleteascd deosebit de complew Sovdind continuu
intre dragostea divind, purd (personificatd in Ehsabeth) st cea
pammteasca pasionatd (zez;‘a Venus), el trece pﬂn mul'tzple
incercdii ale vietii: plicere §i pocdintd, avint eroic i deznd-
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dejde, iubire §i suferind. Ridicindu-se impotriva fatdrniciei
conceptiei asupra dragostei ,,pure, Tannhduser, sustine cu
tdrie dreptul omului de a gusta din plin plicerile dragostei.
Dar contradictiile personalitatii sale sint proprii omului din
prima jumdtate a secolului XIX — epoca romantismului —
astfel cd §i aci compozitorul a adus pe scend — ca de altfel
in toate lucrdrile sale — ideile vremii sale §i unele elemente
autobiografice.

In opera Tannhiuser gisim de pe acum aproape
toate elementele dramei muzicale wagneriene, infdptuindu-se
astfel ruptura definitivd cu stilul de operd traditionald.

In loc ca textul sd fie in intregime subordonat muzicii,
constituind doar un pretext peniru aparifia partilor muzicale,
Wagner — care a reunit in persoana sa - pe compozitorul
genial cu poetul deosebit de inzestrat — pune pe acelasi plan
textul §i muzica in ceea ce priveste importanta fiecdruia din
ele. Libretele lucrdarilor sale, scrise fird exceptie de el, sint
adevdrate drame, unde muzica intervine tocmai pentru a
sublinia actiunea scenicd §i a zugrivi ceea ce nici cuvintele,
nici gesturile nu le pot exprima : sentimentele cele mai variate
si viata lduntricd a persongjelor in toatd complexitatea ei,
atmosfera generald ce incadreazd actiunea, precum sz reusitele
descrieri ale naturii mcon;uratoare

In locul impdrtirii operei in numere conventionale, de
sine stdtdtoare, gdsim mari scene dramatice, care trec una in
cealaltd, inldturindu-se astfel deosebirea dintre recitativ i
arie. In aceastd privintd, mentiondm in special marea scend
a lui Tannhduser din actul II1 (Povestirea Romei), in care
este prezentat in toatd amploarea sa unul din elementele
fundamentale ale dramei muzicale wagneriene : recitativul
muzical-dramatic, acesta fiind o declamatie muzicald, susti-
nutd de comentariul orchestrei. Degi, din punct de vedere al
formei muzicale, mai intilnim pe alocuri unele arii inchegate
(Aria Elisabethei de la inceputul actului 1I, Cintecul lui
Wolfram invocind luceafirul din actul III sau ansembluri
vocale : Intrarea oaspetilor la Wartburg), acestea sint lipsite
de orice conventionalism gi sint in perfectd concordantd cu
desfasurarea acfiunii scenice.
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In fine, orchestra ajunge si aibd o importand esentiald,
intervenind in mod activ in decursul intregii opere. Ei %
revine rolul deosebit de important de a scoate in evidend di-
feritele teme caracteristice (laitmotive), cu semnificafia lor
de explicare si subliniere a actiunii scenice. Aceste laitmotive
(amintim aci motlvul pelerinilor, motivul voluptitii, motivul
implordrii, motivul pocdintei, motivul blestemului) inci nu
sint reunite in mod organic §i consecvent intr-un sistem uni-
tar, ca in operele urmdtoare, totugi ele se pot distinge din
contextul tesdturii muzicale, contribuind astfel in mare mdi-
surd la injelegerea actiunii operei.

Prima reprezentatie a lui Tannhiuser a avut loc pe
scena Operei din Drezda, sub conducerea autorului, la 10 oc-
tombrie 1845. Dupd ce redactarea initiald a operei a. suferit
mai multe modificdri ale finalului, elaborate incd la Drezda
de citre Wagner, ea a fost supusd unor transformdri esentiale
cu ocazia reprezentdrii ei la Paris.

Cind, din dorinfa impdratului Napoleon IlI, s-a hotdrit
inscenarea lui Tannhiuser la Opera Mare din Paris,
cercurile conducdtoare au obiectat, ca o deficientd a lucrdrii,
absenta unui balet in decursul actului 11, intr-o vreme cind
aristocrafii — obignuifi a veni cu intirziere la spectacole —
pretindeau si poatd vedea, la inirarea lor in sald, gratiile
tinerelor baletiste. Desigur cd aceastd cerintd era cu totul
nepotrivitd in cazul nosiru, in schimb Wagner s-a declarat
de acord sd dea o dezvoltare mai mare primului tablou din
actul I (scena din ,,Venusberg®).

In aceastd redactare, denumitg de atunci ,versiunea pari-
ziand“, se trece direct din mijlocul uverturii la bacanala din
grota zeitei Venus (dect fard revenirea in uverturd a temei din
corul pelerinilor), aceastd scend fiind mult amplificatd atit din
punct de vedere al orchestratiei — deosebit de strdlucitoare
— cit §i prin introducerea unor tablouri vivante, cu partici-
parea unui balet luxuriant. Textul gi muzica scenei urmdtoare
dintre Tannhduser gi Venus au fost de asemenea amplificate;
pe de altd parte, in actul 11, in cadrul scenelor in legdturd cu
intrecerea cintdrefilor la. Wartburg, a fost omis cintecul lui
Walter von der Vogelweide.
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Oricit de reugite ar fi pirjile nou introduse de Wagner,
ele sint in conirast evident cu restul lucririi, fiind scrise in-
tr-un stil muzical mult evoluat, imbogitit prin experienta
cigtigatd intre timp de compozitor (care compusese de atunci
nu numai Lohengrin, dar §i Tristan §i Isolda,
acest imm inchinat iubiriil).

Din cauza intrigilor. cercurilor aristocratice, care incepind
de la prima reprezentatie din 13 martie 1861 au manifestat
zgomotos impotriva lucrdrii, autorul a retras-o de pe scena
Operei Mari dupd a treia reprezentatie.

Degi Wagner a considerat ,versiunea pariziand” drept
redactarea definitiod §i singura valabili a operei, ea nu s-a
putut incetiteni pe scenele de operd, unde se reprezintd
aproape peste tot vechea redactare de la Drezda, adoptaid
i de noi in redarea continutului.

LOHENGRIN
‘Operi romantici in 3 acte (4 tablouri). Textul de compozitor,

ENRIC PASARARUL, rege german (bas); LOHENGRIN ({tenor);
ELZA DE BRABANT (soprand) ; DUCELE GOTTFRIED, fratele ei
(rol mut) ; FREDERIC DE TALRAMUND, conte de Brabant (bariton) ;
OTRUDA, sotia sa (mezzo-soprand); CRAINICUL REGELUI (bari-
ton).

Patru nobili brabantini, patru paji, nobili si cavaleri saxoni si
brabantini ; femei nobile, ostagi, servitori, popor.

Locul si timpul acf{iunii: in cetatea Anvers (Antwer-
pen) si imprejurimi: in primma jumitate a secolului X.

Preludiul orchestral este bazat in intregime pe
laitmotioul Greol-ului. La inceput, acesta apare in registrul
cel mai inalt al viorilor multiplu divizate (in 4 pir{i gi incd
4 vior solo), sugerind — dupi descrierca compozitoruiui —
impéaritia cereascd din care coboard pe pimint ingerii ducind
potiral Graalului. Metivul se amplificd, sonoritatea intensifi-
cindu-se prin addugarea mereu a altor grupuri instrumentale
(instrumente de suflat de lemn, viole si violoncele, corni),
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pini ce primeste un caracter eroic in momentul cind este
intenat de trompete §i tromboni. Dupid aceasti culminatie
sonori se trece iardsi in mod gradat spre atmosfera iniiali,
iar motivul de stinge'la viorile in surdini.

Actul I

Pe malurile flaviului Escaut (Schelde),
linga cetatea Amvers (Antwerpen). Regele
Enric I al Germaniei (denumit P3sirarul) a venit cu suita
sa in provincia Brabant. Il vedem asezat sub un stejar urias,
inconjurat de nobilime §i de popor.

Crainicul regelui inainteazi §i cere ca toti supusii din
Brabant si dea ascultare vorbelor regelui. Acesta se ridicy si
aratd supusilor sdi c3, dupi ce a reusit si mentinj pacea timp
de citiva ani, granitele de risirit ale {irii sint din nou ame-
nintate prin rizboiul pornit de unguri. Pentru a-i putea res-
pinge pe dusmani, este neapirati nevoie de unirea intregului
popor german. Regele le mai spune ci venind in provincia
Brabant, el vede cu durere neintelegerea ce domneste in
rindul supusilor sii. Pentru a afla cauzele acestei situatii, el
cere relatii de la contele Frederic de Telramund.

Acesta povesteste ci bitrinul duce de Brabant a lisat la
moartea sa doi copii: o fatd Elza gi un bdiat Gottfried, mos-
tenitorul tronului, a cirui educatie i-a incredintat-o lui. Dar
intr-o zi, bdiatul dispiru in mod misterios, in timp ce era la
plimbare in piddure cu sora sa. Binuind-o pe Elza a nu fi
striini de aceasti disparitie, Telramund a renuntat la mina
fetei — care-i fusese promisi de bitrinul duce — §i s-a
ciisitorit cu Ortruda, de asemenea de vii princiard. El cere
acum regelui pedepsirea Elzei, pe care o acuzi de fratricid,
revendicind in acelagi fimp pentro sine dommia asupra Bra-
bantului, In calitatea sa de ruda cea mai apropiati a riposa-
tului duce.

Regele hotirdste si fie chemati Elza, pentru a rispunde
acuzatiilor ce i s-au adus. Ea fisi face aparitia, urmati de un
cortegiu de femei. La intreb3rile puse de rege, Elza rispunde
la inceput numai prin gesturi; apoi ea ii dezviluie cd, pe
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cind inil{a intr-o zi o rugi fierbinte citre cer, a cizut intr-un
somn adinc. In somn i-a apirut atunci un cavaler imbricat
intr-o hainj strilucitoare de zaie. Cavalerul ii fusese trimis
din cer pentru a o ocroti: acum ea il agteapti ca si-si poatd
dovedi nevinovitia. (Visul Elzei).

Desi cei de fati sint adinc migcati de aceste cuvinte,
Telramund repeti cu tirie acuzatiile sale §i chiar provoaci la
lupti pe oricine ar lua apirarea fetei. Vizind ci nimeni nu
se oferd, regele hotidriste si se recurgi la judecata divini.
In acest scop, o inviti pe Elza si spuni numele celui care ar
lupta pe viai §i pe moarte Impotriva lui Telramund. Elza
rispunde ci-l asteapti pe cavalerul din vis care o va apira
si ciruia 1i va acorda, drept recunostinii, coroana iirii si in
acelagi timp mina ei.

Regele porunceste ca trompetele si dea semnalul jude-
ciitii ; crainicul anunti lupta, chemind pe acela care o va
apira pe Elza. Dar nimeni nu rispunde. Elza.il roagi pe
rege si repete apelul. Trompetele risuni pentru a doua
oari ; aceeagsi tdcere incordati !

Elza cade in genunchi, cufundati in rugiciune. Deodati
un freamit cuprinde mul{imea. Din depirtare se apropie pe
fluviu o luntre trasi de o lebiddi. In luntre sti in picioare
un cavaler imbricat intr-o armuri argintie strilucitoare: a
sosit eroul ce se aritase Elzei in vis |

Ajungind la tirm, cavalerul isi ia rimas-bun de la lebida
care l-a adus pinj aci. Lebdda intoarce luntrea si se depar-
teazi pe fluviu. Lohengrin — cavalerul misterios, trimisul
Graalului — saluti pe rege si-l anunti ci a venit pini la el
pentru a lua apidrarea unei tinere fete acuzate pe nedrept.
Apoi se adreseazi Elzei §i o roagi si aibi incredere in el:
dupi ce va iegi invingdtor In luptd, ea urmeazi si devini
sotia lui. Elza consimte, plini de recunogtin{i. Dar Lohengrin
ii pune o aspri conditie : si nu-l intrebe niciodati nici cum
il cheami, nici care este t{ara de unde a venit. (Laitmotivul
»misterul numelui“). Dupi ce i-a repetat acest avertisment, si
vizind cd Elza ii promite solemn ci va respecta acest legi-
mint, Lohengrin o stringe la pieptul siu,
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Adresindu-se celor de fatd, Lohengrin sustine nevinovitia
Elzei si-l provoaci la.lupti pe Telramund. Regele desemneazi
ca martori. cite trei nobili pentru fiecare adversar; acegtia
incep sd misoare locul unde va avea loc lupta. Crainicul re-
.gelm atrage atentia celor doi adversari si respecte regulile
unei lupte cavaleregti. Inainte de inceperea luptei, rostesc cu
totii o rugiciune.

Lohengrin §i Telramund i Incrucigeazi spadele : lupta
este scurti si Telramund cade invins la pdmint. Desi Lohen-
grin ar putea si-1 strz‘ipungz‘i cu sabia, totusi 1i cruti viata.

Cei adunati izbucnesc in strigite de bucurie. Lohengrin si
Elza sint ridicati pe cite un scut si purtati in triumf.

Actul 11

Interiorul cetiatii Anvers. Este noapte. Telra-
mund i sotia sa Ortruda sed pe scérile catedralei.- Telramund
ii reproseazi sotiei sale ci l-a impins si invinuiasci pe ne-
drept pe Elza, bazindu-se pe mirturia ei mincinoasi de a fi
vizut pe Elza ucigindu-si fratele.

Dar Ortruda reugeste si-l linisteascd, dezviluindu-i planul
ei de rdzbunare. Daci ei ar reusi si-1 sileasci pe cavalerul
necunoscut si arate Elzei cine este, atunci puterea lui mira-
culoasj ar dispdrea de indati. De aceea, Ortruda va trebui
s-0 amigeasci pe Elza in asa fel incit, sddind neincredere in
sufletul ei, ea si nu-si tind promisiunea solemni si si puni
in cele din urmi cavalerului intrebarea fatali. Daci insi pe
aceastd cale nu-si vor ajunge tinta, va fi nevoie ca Telramund
si nimiceascd cea mai neinsemnati particici din corpul
eroului printr-o rinire oricit de ugoari; in acest fel, puterea
lui va fi invinsi.

Incurajat de aceste cuvinte perfide, Telramund juri im-
preuni cu Ortruda ci va desidvirsi gindurile de rizbunare.

In aceasti clipi, Elza apare pe balconul palatului §i in-
credin{eazi noptii senine fericirea sufletului ei. Ortruda il
roagi pe Telramund si se ascundi in apropiere, ca si rdmina
singuri cu Elza. Apropiindu-se de balcon, ea implori Elzei
indurare, cu o voce preficutd, plini de suferinti. Aceste cu-
vinte au darul si provoace mila tinerei fete, care-i promite
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ci o va ajuta sj obtfnﬁ fertarea. Dupi aceea, Elza piriseste
baleonul, spre a veni in mtunpmarea. Ortrudei.

Rimasi singurs, Ortruda invocd divinititile pigine ca s-o
ajute la indeplinirea gindurilor ei perfide de rizbunare. Elza,
insotiti de doui femei purtind ficlii aprinse, i§i face aparitia.
Ortruda a luat numaidecit atitudinea ei supusi de mai maimte.
Elza este migcati de atita umilinti, o iarti din nou si-i pre-
mite ci va cere de la acela care a doua zi va fi sotul ei, ca
si-1 ierte la rindul siu pe Telramund. Ortruda se preface cd
este plini de recunostinti §i, spre a i-o dovedi, o sfituieste pe
Elza si fie mai previzitoare : s-ar putea ca alesul inimii ei
s-0 pirdseasci intr-o buni zi tot atit de misterios precum a
si venit | La inceput impresionatd de aceste cuvinte, Elza linis-
teste apoi temerile Ortrudei si o invitd si facd parte si ea din
cortegiul nuptial care o va insofi a doua zi la catedrala.
Telramund iese din locul unde a stat ascuns pini acum j5i de
unde a putut auzi toati convorbirea femeilor. EI aruncd
blestemmul siu asupra aceluia care l-a injosit, dupi care se
ascunde din nou ling# catedrali.

Se lumineazi de ziud. De pe turnurile cetitii, paznicii
suni din trompete desteptarea. Piata incepe si se populeze :
apar in numir din ce in ce mai mare nobili gi cavaleri braban-
tini, care saluti voiogi aceasti zi mireati. Isi face aparifia si
crainicul regelui. Aeesta anunti hotirirlle luate intre timp de
rege : Telramund a fost pedepsit cu exilul, deoarece a indriz-
nit si provoace cu rea credin{i judecata divinid. Cavalerul
striin, alesul Elzei, s-a urcat pe tronul Brabantului; el va
conduce ogtile {irii, care il vor urma la lupti.

In timp ce multimea aprobid prin puternice aclamatii
hotiririle regelui, un grup de patru nobili i§i arati nemultu-
mirea fati de noul domnitor de obirsie necunoscuti.. Auzind
aceste cuvinte, Telramund se apropie de ascunzitoarea sa §i
arati nobililor ¢ va sti si descopere uneltirile cavalerului
strdin. El se ascunde din nou, la apropierea celor patru paji,
care anun{i solemn sosirea cortegiului nuptial.

In mijlocul unui grup numeros de femei, imbricate in
straie de sirbitoare, Elza isi face aparitia, indreptindu-se spre
catedrald. Toati lumea o saluti cu inima plini de bucune.
(Cortegiul nuptial spre catedrald). -
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In clipa cind Elza piseste pe prima treapti a catedralei,
in fata ei ii apare deodati Ortruda, care pini acum mergea
in rind cu celelalte femei din cortegiu. Lisind la o parte
umilinta ei preficuti de pini acum, Ortruda aruncj in fata ei
cuvinte pline de uri la adresa acelui cavaler necunoscut, care
nu i-a permis Elzei si-1 intrebe nici de numele lui, nici de
tara de unde a venit.

Schimbul de cuvinte dintre cele doui femei este intrerupt
de sosirea regelui, care apare fmpreuni cu suita sa de nobili
si cavaleri, in rindul ci#rora se giseste gi Lohengrin. Acesta ii
spune Ortrudei si se dea imediat la o parte, dupi care, im-
preuni cu Elza, se indreapti spre catedrali in fruntea corte-
giului. Pe neagteptate Telramund apare pe trepte si, cu toate
protestele celor de fati care incearcd si-l inldture din drum,
el reuseste si se faci auzit. Telramund il invinuieste pe Lo-
hengrin de vri#jitorie §i-i cere si-§i spuni numele. Dar Lo-
hengrin refuzi : el va incredinta taina sa unei singure fiinte
si numai daci o va cere, iar aceasta este Elza! Regele si
nobilii brabantini il asiguri pe cavaler de increderea lor
nestrimutati chiar daci acesta nu-§i va dezvilui numele ; ei
intiresc aceste cuvinte ale lor prin calde stringeri de mini.

Totusi, aceste insinuiri perfide au avut darul s-o tulbure
pini in adincul sufletului pe Elza, care acum se lupti din
risputeri cu indoielile ce o cuprind. Observind trisiturile dez-
niidijduite ale Elzei i profitind de faptul ci aceasta a rimas
pentru citeva clipe singuri, Telramund se furigeazi pe lingd
ea gi-i promite sprijinul siu pentru a afla taina iubitului ei.
Vizindu-l pe Telramund in preajma Elzei, Lohengrin vine in
grabd ling3 ea §i indepirteazi pe cei doi intrigan{i. O in-
treabd dupid aceea inci o dati pe Elza daci are sau nu in-
credere depling in el. Cind Elza il asiguri din nou de devo-
tamentul ei, cavalerul o stringe cu dragoste la pieptul siu.

Se aude orga risunind din catedrali si, in dangit de
clopote, cortegiul nuptial se formeazi din nou. Avind in
frunte pe rege si pe tinerii cis#toriti, alaiul urci treptele
catedralei. Dar in clipa cind Elza piseste spre usa catedralei
si priveste indirdt, o zireste pe Ortruda, care ridic# miinile
spre ea in semn de cumpliti amenintare. (Laitmotivul ,,mis-
terul numelui®).
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Actul I

Preludiul orchestral descrie cit se poate de
sugestiv freamitul strilucitor al serbirii nuntii. Incepe cu o
temi insufletitd, cu caracter eroic, urmati de o melodie linis-
titd, liricd, §i terminindu-se cu revenirea temei initiale.

(Tabloul 1). Camera nuptiala. Cortegiul de fe-
mei §i nobili, in frunte cu regele, conduce pe tinerii cisitoriti
in camera nuptiald, dupi care se depirteazi cu totii. (Cinte-
cul nuptial).

Cei doi soti au rimas singuri, Imbritisati, ei schimbi
cuvinte pline de dragoste. Elza este in culmea fericirii : dar
oare de ce nu-i di voie si-i spuni pe nume, acum cind
nimeni nu este de fa{i ? Lohengrin o hmsteste cu duiogie,
iar vraja noptii 1i cuprinde pe amindoi. (Scend de dragoste).

Dar Elza pune din nou intrebarea care o friminti si, cu
toate cd Lohengrin incearci iardsi s-o linigteascd, ea devine
din ce in ce mai stiruitoare : se vede lesne ci insinuirile
Ortrudei au inceput si-si dea roadele. Cavalerul o roagi
din nou si aibi incredere in el, dup3 cum si el a crezut in
nevinovitia ei, atunci cind i-a luat apirarea. El o asiguri
cd vine dintr-o lume plini de strilucire, astfel ci nu trebuie
si aibi teami in privinia obirgiei sale. Dar acest rispuns,
departe de a o linigti, 1i sporeste temerile cu privire la
faptul ci sotul ei o va pirdsi pe neasteptate spre a se in-°
toarce in lumea sa misterioasi. In culmea disperirii, aproape
in delir, Elza vede de pe acum sosirea- lebedei care-i va
lua sotul. Cilcindu-§i promisiunea solemn#, ea ii adreseaza
intrebirile fatale: ce nume poarti §i de unde a venit ?

In aceeasi clips, ndvilesc in cameri, cu armele in miini,
Telramund §i cei patru nobili brabantini. Elza il previne
printr-un strigit pe Lohengrin si ii intinde spada sa, cu care
el 11 culei la pz“zmint pe Telramund. Ingroziti, insotitorii lui
cad in genunchi, in timp ce Elza se pribugseste firi cunos-
tin{id in bratele sotului siu. Lohengrin o priveste cu durere :
fericirea lor a fost nimiciti pentru totdeauna !

El di porunci celor patru nobili si ducd trupul neinsu-
fletit al lui Telramund la judecata regelui. Apoi cheami pe
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femeile insotitoare ca s-o pregiteasci si s-o conduci pe Elza
in fata regelui; acolo va da el rispunsul la intrebirile ei.

(Tabloul 2). Pe malurile fluviului. In sunete
de trompete, nobilii brabantini se aduni in fruntea ostilor,
spre a pleca la rizboi. Soseste §i regele, multumind nobililor
ci au rdspuns la chemarea sa, chezisie a izbinzii.

Aparitia celor patru nobili purtind trupul neinsufletit al
lui Telramund pe o targi -— pe care o depun in mijlocul
adunirii — este primiti cu strigite de uimire. Elza vine si
ea, cu fata palidd i tristd, §i se aseazi pe locul ei. Aclamatii
entuziaste anunti sosirea lui Lohengrin, asteptat ca si preia
comanda ogtirii.

Lohengrin se apropie, imbricat in aceeagi armuri stri-
lucitoare in care apiruse pentru prima oard. El anunti
regelui ci nu va mai putea conduce ostile la rizboi ; -aritind
spre corpul neinsufletit al lui Telramund, el dezviluie rege-
lui atacul triditor al acestuia indreptat impotriva sa: spre
a se apdra, a trebuit si-1 ucidd. Dupj aceea, o invinuiegte pe
Elza cd, dind ascultare sfaturilor perfide ale rduvoitorilor
ei, a cilcat promisiunea solemni de a nu-l intreba niciodatd
cine este. Acum, in fata tuturora, el di la iveali taina sa:
Intr-o tari depirtatd, in mijlocul unei cetiti purtind denu-
mirea de Montsalvat, se inalti un templu strilucitor. In
acest templu se afli un potir — sfintul Graal — pizit de
cavaleri de seami. P#zitorii Graalului sint inzestrati cu
puteri supranaturale, pe care le pistreazd chiar atunci cind
coboari pe pimint. Dar calitatea de cavaler al Graalului
trebuie si rimini necunoscuti oamenilor, cici- prin dezvi-
luirea ei dispare §i puterea miraculoasi. Din aceasti cauzi,
nici el nu le-a spus cine este si de unde vine. Acum insi le
spune numele : este Lohengrin, fiul lui Parsifal, primul dintre
cavalerii Graalului. (Povestirea Graalului).

La auzul acestei povestiri sint cupringi cu tofii de o mare
emotie. Pe Elza o pirisesc puterile, de. aceea Lohengrin
trebuie s-o sustind. Zadarnice sint rugimintile ei pline de
ciinti, precum si ale regelui §i ale nobililor : Lohengrin
rimine neinduplecat in hot#rirea sa de a pleca. Totusi, ca
un semn de mulfumire pentru Increderea ce i-a fost aritatd,
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el prezice regelui o mmare wctone in lupta impotriva dws-
maniler trii.

Deodati mul{imea este cuprinsi de un viu freamit: pe
fluviu gi-a ficut aparitia aceeasi lebidi, trigind luntrea cu
care venise Lohengrin ca salvator al Elzei. Lohengrin fi
adreseazi lebedei cuvinte de bun sosit, desi in sufletul siu
ar fi preferat si nu mai faci acest drum, atit de trist pentru
el. Apoi se intoarce spre Elza §i, cu adinci mfihnire, i spune
ci dorinta lui era si riminid impreuni cu ea, méicar timp
de un an, pentru a fi de fatd la intoarcerea fratelui ei, cel
crezut mort. Isi ia apoi cu duiosie rimas-bun de la Elza,
care cade lesinati in bratele femeilor ce o sustin; apoi
Lohengrin se indreapti spre {drm, spre a se urca in luntre.

In clipa aceasta apare pe neasteptate Ortruda care le
dezviluie triumfitoare ci lebida care-l duce pe Lohengrin
este fratele Elzei! L-a recunoscut dup# lintisorul pe care i
l-a legat de git, atunci cind l-a vrijit in pidure; acum,
odati ce cavalerul a plecat, el nu va mai putea fi salvat.

Lohengrin a auzit insi aceste cuvinte ale Ortrudei i,
cdzind in genunchi, inal{i spre cer o rugi muti. Rugiciunea
a fost ascultati: deasupra luntrei apare porumbelul alb al
Graalului. La vederea acestuia, Lohengrin se ridici in
picioare gi desface lantul care lega lebida de luntre. Lebida
se cufundi In apa fluviului §i in locul ei apare Gottfried,
tindirul duce de Brabant, fratele Elzei. La aparitia lui
Gottfried, Ortruda scoate un strigit de furie §i cade moarti
la pimint. Lohengrin s-a urcat in luntrea trasi de porum-
belul alb gi-l vedem depirtindu-se pe apa.

Elza igi tmBritiseazi fratele regisit, apoi, privind in de-
pirtare dupi iubitul ei, isi di sufletul.

*

Pentru subiectul operei, autorul s-a inspirat §i de astd
datd dintr-o cunoscuid legendd medievald, avind largd cir-
culatie in rindul mai mulior popoare_gi ﬁmd raspmdzta de
tiubaduri — cintdrefii acelei epoci. Mai firziu, in decursul
secolului XII, legenda a primit o formd literard superioard
in versiunea poetului german Wolfram von Eschenbach gi
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o gasim de asemenea in poemul Lupta cintiretilor la Wart-
burg, care a constituit — dupd cum am vdzui — §i unul din
izvoarele utilizate de Wagner pentru subiectul operei sale
anterioare Tannhiduser. Datoritd acestor versiuni lite-
rare, legenda a primit un cadru istoric, fiind plasatd in
timpul domniei regelui german Enric 1 Pdsdrarul (876—8936),
facindu-se totodatd legdaturd cu Legenda Graalului. Acesia
este denumirea legendard a potirului in care s-a adunat sin-
gele lui Christos pe cruce ; el este pdzit de cavaleri neprihd-
nifi, din rindul cdrora provine @i eroul mnostru Lohengrin
care ne apare ca un apdrdtor al dreptitii.

Wagner a dezbdrat vechea legendi de aspectul ei mistic,
dindu-i o tendinti general-umand si impletind-o cu propriile
sale preocupdri artistice. Intr-adevir, Lohengrin pdrdsesic
lumea sa de splendoare diving §i coboard intre oameni, spre
a incerca aci, pe pamint, infdptuirea idealurilor sale lumi-
noase de adevdr gi dreptate. Dar nimerind intr-o lume unde
domnesc perfidia §i rdutatea, el nu-gi poate atinge acest el
si, plin de mihnire, Lohengrin este nevoit si se intoarcd in
tara sa miraculoasd. In jurul acestei splendide figuri a eroului
legendar, se desfdsoard conflictul dramatic fundamental al
operei : lupta dintre bine §i rdu care se terming cu infringerea
acestuia din urmd (nimicirea lui Telramund §i a sotiei sale
Ortruda).

Raportatid la viefa autorului, ,,.Lohengrin“ ne infdliseazd
intr-o forma alegoricd soarta unui artist cu ndzuinfe inalte,
care este insi neinteles de societatea in mijlocul cdreia 1gi
desfdsoard activitatea creatoare.

Din punct de vedere al dramaturgiei muzicale, in aceasti
operd s-a realizat o §i mai mare unitate intre text § muzicd.
Nu mai existd ,,numere” in sensul operei tradifionale, iar
actiunea mugzical-dramatici se desfdsoard in mod continuu ;
aria de operd este transformatd in monolog sau povestire,
duetul in didlog, astfel ci se ajunge la intrepdtrunderea na-
iurald a scenelor. In aceastd privinid, dam ca exemplu poves-
tirea Elzei din actul 1 (Visul Elzei), a cdrei muzici descrie
in culori gingase chipul suav al acestei fete nevinovate, sau
povestirea lui Lohengrin (Povestirea Graalului), unde prin

26
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‘amplificarea laitmotivului Graalului (ca §i in preludiul operei)
ni se dezviluie obirsia divind a eroului principal. De o mare
fortd emotionali este §i scena de dragoste dintre Lohengrin
¢t ‘Elza (tabloul 1 din actul 11), urmind imediat dupd binecu-
noscutul cintec nuptial.

Pasaje simfonice remarcabile smt cele doud preludii
orchestrale, cel de la mceputul operei gi cel dinaintea actului
II1. Dacd acesta din urmd ne dd o imagine vie a insufletirii
si veseliei de la nunta tinerei perechi, pentru inceputul operei
sale Wagner a renunfat la uvertura amplu dezvoltats, care sd
cuprindi o viziune simfonici generald a dramei, astfel ca
plaseazd la inceput numai o introducere orchestrald, oglindind
unul din momentele principale ale operei: povestirea lui
Lohengrin despre obirsia Graalului,

Odata cu perfectionarea dmmaturng muzicale, in aceastd
operd a fost dezvoltat pe deplin si procedeul laitmotivelor.
Ele nu mai constituie aci doar citute orchestrale, cu efecte
oarecum reduse, ci sintetizeazd aspecte esentiale ale actiunii,
contribuind in mod hotdritor la redarea expresivd §i concretd
a imaginilor muzicale. Conflictul ce sti la baza acestei opere,
adicd lupta dintre fortele binelui gi cele ale raului, este redat
prin opunerea a doud categorii de laitmotive, cu caracter
intonational contrastant. Avem astfel, pe de o parte i laitmo-
tival Graalului (de o facturd suavd, indltdtoare), laitmotivul
Elzei (liric, cu o nuantd de gingdsie), laitmotivul lui Lohen-
grin (stralucitor ca §i armura sa de argint), toate acestea cu
un pronuntat caracter luminos, subliniat atit prin armoni-
zare (tonalitdfi majore) cit §i prin instrumentatie (registrul
cel mai inalt al viorilor §i al intrumentelor de suflat de
lemn ; trompete).

In tabdra adversd, a fortelor rdului, remarcam temele
intunecate, gerpuitoare, ale Ortrudei (laitmotivul vrijii gi
al indoielii), expuse pentru prima oard la inceputul actu-
lui 11, in tonalitatea lui fa diez minor, in registrele grave ale
violoncelelor.

Toate aceste laitmotive (in rindul cdrora mai mentiondm
motivul gloriei, al judecitii, al lebedei, al misterului nume-
lui) ne sint infdtisate pentru prima oard in atari momente
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incit actiunea scenicd nu lasd nici o indoiald asupra sensului
precis al motivului respectiv. De pildd, leitmotivul ,,misterul
numelui“ apare pentru prima datd atunci cind Lohengrin #
pune in vedere Elzei sd nu-l intrebe cine este. In decursul
operei, laitmotivele sint supuse apoi unor transformdri mul-
tiple : de ordin ritmic §i melodic, armonic gi instrumental ;
ele sint contrapunctate unele cu altele. Modificirile au drept
tel sid le pund in concordantd cu intimpldrile de pe scend §i
ajuti astfel la injelegerea actiunii. In ansamblul lor, laitmo-
tivele contribuie in cea mai largd mdsurd la oglindirea rea-
lista a adevdrului artistic. _

Fard indoiali cd opera L.ohengrin reprezintd incu-
nunarea realizdrilor artistice ale lui Richard Wagner din
prima perioadd a activitdtii sale creatoare. Neinfluentat incd
de conceptiile sale filozofice gi estetice pesimiste de mai
tirziu, gdsim aci intruchiparea celor mai frumoase laturi ale
geniului sdu, ceea ce explicd, printre altele, marele succes
de care se bucurd in rindul iubitorilor de muzicd de pretu-
tindeni.

Degi partitura operei a fost terminatd incd din primad-
vara anului 1848, evenimentele politice gi participarea com-
pozitorului la frdmintdrile revolutionare ale anilor 1848—
1849, urmatd de exilul sdu la Ziirich in Elvetia, au impiedicat
un timp reprezentarea ei in Germania. Datoritd straduinfelor
lui Franz Liszt, Lohengrin a putut totusi si fie repre-
zentat, premiera avind loc la 28 august 1850 la teatrul din
Weimar.

In aceastd perioadd, marele compozitor §i pianist maghiar,
prieten gi admirator al lui Wagner, era conducdtorul vietii
muzicale din acest orag, devenit un adevdrat centru muzical
al Europei.

TRISTAN SI ISOLDA

Dram3 muzicali (,,actiune™) in 3 acte. Textul de compozitor,

TRISTAN (tenor); REGELE MARKE (bas); ISOLDA (soprand) ;
KURWENAL (bariton); MELOT (tenor); BRANGHENA (mezzo-
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soprani) ; UN MATELOT TINAR (tenor); UN PASTOR (tenor); UN
CIRMACI (bariton).

Mateloti, cavaleri, ostagi.

Locul §i timpul actiunii; pe mare, in Cornualia (An-
glia) si Bretania (Franta), in evul mediu.

Preludiul orchestral, de o rari frumusete, zu-
griveste cit se poate de plastic atmosfera dominanti a in-
tregii drame muzicale : dorinta nestiviliti care nu-si giseste
implinire. Incepe timid, pe motivele imbinate ale mdrturi-
sirti i dorinfei, urmate de pauze lungi. Odati cu tema iubirii,
adusd intii de violoncele, muzica devine din ce in ce mai vie,
mai pasionati, ajungind pini la a sugera izbucnirea furtu-
noasid a simturilor dezlintuite (cornii in fortissimo aduc de
trei ori motivul mdrturisirii) Dar dorinta a rimas neimpli-
nitd : melodia se fringe pe neagteptate si preludiul se stinge
cu accentele dureroase de la inceput.

Actul 1

Pe coverta unei coribii Isolda, printesd irlan-
dezi, se afli pe bordul unei cordbii care o duce spre Cor-
nualia, tara regelui Marke, viitorul ei sot. O vedem intinsi
pe un pat, insotiti de Branghena, in mijlocul unui cort
agezat la prova coribiei, despirtiti cu perdele de restul
vasului.

De afari, parci din iniltimea catargului, se aude cin-
tecul unui tinir matelot. ‘

Acest cintec supiri pe Isolda, mai ales cind afli de la
Branghena ci in curind vor sosi pe pdmintul Cornualiei. La
porunca Isoldei, ea trage perdelele la o parte : se vede acum
putea vasului, cu matelotii in jurul catargului, impreund cu
cavaleri si ostagi. In mijlocul lor il aflim pe Tristan, avind
la picicarele sale pe Kurwenal, scutierul siu credincios. Se
aude din nou cintecul matelotului.

Isolda o trimite pe Branghena la Tristan, cu ordinul ca
acesta si i se infitiseze numaidecit.
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Branghena se duce pini la pumtea coribiei, unde trans-
mite lui Tristan dorinta stipinei sale. Dar cavalernl refuzi
si dea ascultare Isoldei, pretextind ci nu poate pirisi cirma
vasului. Auzind gi el cuvintele Branghenei, Kurwenal sare
in picioare §i, cu toate ¢i Tristan incearcy si-1 tmpiedice, el
incepe sid cinte wn cintec plin de aluzii la adresa lui
Morold, fostul logodnic al Isoldei. In timp ce Branghena se
intoarce indignati la Isolda, triigind la loe perdelele despar-
titoare, oamenii lat Tristan repeti, la rindul lor, euvintele
batjocoritoare din chrtecul lui Kurwenal.

Aflind de la Branghena refuzul lui Tristan §i auzind i
ea cintecul i Kurwenal, Isolda dezviluie acum Branghenei
pricina amiriciunii ei: Ea fusese logoditdi mai inainte cu
Morold, un renumit cavaler irlandez. Dar acesta a fost wucis
tn lupti de citre Tristan, nepotul regelui Marke. Ca semn
al vietoriei, Tristan i-a trimis capul Jui Morold in a cirui
rani ea a gisit o bucati de otel din spada ucigagi. In
aceasti lupti a fost rinit grav §i Tristan, a cdrui rani nu i
se mai vindeca. Aflind ei Isolda posedi balsamuri miracu-
loase cu puteri timiduitoare, Tristan s-a lisat dus de o barci
pini pe coastele Irflandei. Aci el i s-a infitisat sub numele
de Tantris §i i-a implorat ajutoral. Nestiind cine este si
rmigcati de suferintele muribundului, ea l-a vindecat cw ali-
fille ei. Dar, in cele din urmi, }-a recunosewt, decarece din
spada cavaleruhsi lipsea tocmai agchia de ofel gisiti mai
inainte in rana logodnicului ei. Hotariti si rizbune wciderea
lui Morold, ea s-a repezit atunci cu spada la Tristan, intins
pe patul siv de suferinti. Dar in clipa aceea privirile lor
s-au intilnit si Isolda, ,cuprinsi de mili“, a lisat si-i cadi
spada din mini. Cavalerul a plecat apoi i tara sa, dupj ce
i-a jurat recunogtintd vesnicid. Acest jurimint a fost insd
cilcat, deoarece, la scurt timp dupi aceea, Tristan s-a re-
intors cu o suiti numeroasi spre a-i cere mina pentru umchiul
siu, regele Marke.

In aceastd povestire Isolda asecunde adevirata pricing a
neeazului ei: ea era convinsi c# Tristan o fubeste, dupd cum
si ea este cuprinsi de un puternic sentiment de dragoste,
aseuns cu griji fati de cetlalti,
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Branghena cauti s-o linisteascd: oare Tristan nu gi-a
dovedit recunostinta, atunci cind i-a adus in dar tronul rega-
tului Cornualiei, renuntind astfel la dreptul siu de a fi
succesorul regelui Marke P Dar Isolda nu asculti vorbele ei
si se plinge ci va trebui si triiasci in preajma unui birbat
care nu o iubeste. Crezind ci se referd la rege, Branghena ii
aminteste ci mama Isoldei i-a dat la plecare o lidi{i cu
biuturi si balsamuri miraculoase, intre care se giseste si
filtrul dragostei. Aducind 1idita, Branghena i §i aratj sti-
cluta. Dar Isolda ia in mini o alti sticluti, singura care i-ar
da linigte : filtrul mortii.

De pe puntea coribiei se aud vocile matelotilor, vestind
apropierea tirmului. Kurwenal anunti ci au ajuns la capatul
cilitoriei -§i roagd femeile si se pregiteasci pentru debar-
care. Isolda cere acum din nou ca Tristan si i se infitiseze
spre a-i dovedi respectul siu. Kurwenal pleacd pentru a-i
transmite lui Tristan acest mesaj. Isolda fi cere Branghenei
si-i pregiteascd numaidecit o biuturd de bun-venit... Scotind
din liditd sticluta cu filtrul mortii, porunceste fetei ingrozite
si degerte continutul ei intr-o cupi.

Kurwenal se intoarce si, dupd ce anunti sosirea lui
Tristan, pleaci din nou. Tristan se apropie §i rimine un timp
nemiscat la intrarea cortului. (Motivul eroic al lui Tristan).
Isolda reugeste sd-si stipineascy tulburarea; ea ii reproseazi
ci in tot timpul cilitoriei s-a tinut departe de ea. Ridspunzind
ci s-a purtat astfel din respect fati de viitoarea sotie a unchiu-
lui s#u, Isolda ii aminteste ci intre ei mai existi o veche
socoteald : moartea lui Morold, care inci nu a fost rizbunat |
Tristan 1i intinde spada, ca de asti dat# si loveascd firi mili.
Dar ea refuzi : Daci l-a crutat atunci, cind in inima ei ardea
incd focul rizbunirii, cu atit mai mult il va ierta acum. Si,
ca dovadi, fi oferd si goleasci cupa cu biutura impicirii.
In acest scop, ii face semn Branghenei si toarne neintirziat
din licoarea miraculoasi. In timp ce de pe puntea coribiei se
aud din nou strigitele voioase ale matelotilor, Branghena
pregiteste o cupd plini. Isolda i-o oferi cavalerului, care intre
timp se pare ci a pitruns intelesul sumbru al cuvintelor ei.
Hotirit si scape de toate chinurile ce i-au coplesit sufletul,
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Tristan ia cupa din miinile Isoldei i, ducind-o la guri, incepe
s-o goleascd. Dar Isolda nu-l lasi s-o goleasci in intregime ;
ii smulge cupa din miini §i, dupid ce a biut restul, o arunci cu
putere la pimint.

Tristan §i Isolda rimin nemigcati, privindu-se fascinati;
cupringi de fiorii unei iubiri patimage ce le riscoleste inimile,
ei cad unul in bratele celuilalt. Branghena, care pini acum isi
indreptase privirile in altji parte, se intoarce inspre ei §i-§i dd
seama ce a insemnat si inlocuiasci b#utura mortii cu filtrul
dragostei. Cei. doi iubiti continui si-si spuni cuvinte infocate
de dragoste, firi si-si dea seama ci intre timp corabia a
intrat in port. Perdelele au fost date la o parte, se vede in
zdri tirmul Cornualiei ; matelotii izbucnesc in aclamatii, iar
Kurwenal anun{i ci regele se apropie intr-o barci bogat
impodobitd. Branghena pune pe umerii Isoldei mantia regald
si vizind tulburarea ei, ii dezviluie adeviirul : le-a dat si bea
din filtrul dragostei ! In timp ce to{i cei de pe corabie saluti
cu urale sosirea regelui, ea cade legsinati in bratele Bran-

ghenei.

Actul II

Preludiul orchestral aduce la inceput laitmo-
tivul zilei (a cirei lumind impiedici dragostea dintre Tristan
si Isolda, ei trebuind si se ascundd mereu de oameni). Apoi
urmeazji motivul nerdbddrii — Isolda isi agteapti iubitul —
culminind in fine cu laitmotivul dragostei pdtimage.

Gridina de lingia castelul Isoldei Noapte
de vari calmi, luminati de o torti agezati in apropierea
portii. Din dep#rtare risuni cornii de vinitoare, vestind ple-
carea regelui impreuni cu suita sa. Branghena privegte atentd
in directia de unde cornii risund din ce in ce mai slab. Isolda
iese in grabi din palat si o intreabj daci suita regelui s-a
depirtat indeajuns, cici isi agsteaptd iubitul. Branghena o
implori si fie mai prevdzidtoare- deoarece purtarea lor este
continuu supravegheati de cei din jur, indeosebi de citre
Melot, unul din cavalerii regelui: acesta se afla in suita ce
insotea pe regele Marke, venit pe corabie in intimpinarea
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Isoidei, §i a privit cu atentie la purtarea neobisnuiti a celor
doi tineri, Chiar aceasti vinitoare nocturni, propusi de
Melot, ascunde desigur o cursi. Dar Isolda o contrazice, spu-
nindu-i c& Melot este cel mai bun prieten al lui Tristan, care
are deplind incredere in el. De aceea, o roagi pe Branghena
si stingd torta, semnul dupi care Tristan va intelege ci poate
veni la ea.

Acum Branghena i5i face reproguri amare de a nu-si fi
ascultat stipina §i de a fi inlocuit bidutura mortii cu filtrul
dragostei ; decit chinurile unei iubiri tainice, mai buni era
moartea izbidvitoare. Dar Isolda o linisteste : nu ea este cea
vinovati c¢i zeita iubirii, care a alungat moartea nemiloasi.
Cu toate ci Branghena 1i atrage din nou atentia asupra pri-
mejdiei ce o pindegte, Isolda stinge torta, indreptindu-i flacira
citre pdmint. Branghena se depirteazi, urcind scirile spre
terasa castelului. -

Isolda scruteazi fintunericul, asteptindu-si iubitul cu o
neribdare frenetici. Ea face semne cu un vil, pini ce il
zdreste, (Laitmotioul nerdbddrii, care creste continuu pinj la
aparitia motivului dragostei pdtimagse). Tristan isi face apa-
ritia §i o imbritisare, ce pare ci nu se mai sfirgeste, ii uneste
pe cei doi amanti care-§i spun cuvinte inflicirate de iubire.

Tristan dezviluie Isoldei ura sa impotriva luminii zilei,
care il sileste si fie mereu departe de iubita sa, dupi cum
aceeagi zi ingeldtoare a ficut-o pe Isolda si-1 urasci pe el pini
in a-i dori moartea. Desi filtrul dragostei i-a redat pe amindoi
din nou vietii, ei au cunoscut din plin neaptea mortii, incit
nu mai pot fi orbifi de acum inainte de lumina zilei. Tristan
se ageazi lingi Isolda pe o banci de flori §i amindoi invoci
farmecele noptii de dragoste, care ii face si uite totul. (Scend
de dragoste).

De pe terasa costelului unde sti de veghe, Branghena
previne pe cei doi iubiti ci noaptea se apropie de sfirsit.
(Cintecul de veghe al Branghenei). Dar nimic nu-i mai poate
clinti: ei doresc cu ardoare moartea care si-i uneasci pe
vecie. (Laitmotionl tmplinirii dragostei prin moarte). Bran-
ghena ii previne pentru a doua oari : mijeste de ziud ! Tristan
si Isolda continud si sldveasci noaptea vesnici a mortii, care
le va implini dragostea. Deodati Branghena scoate un strigit
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-patmnzator 51 in aceeasi chpa, apare in fugi Kurwenal, cu
spada in mini. In urma sa isi face aparitia regele Marke,
Melot si intreaga suitd, privind consternati spre cei doi in-
drigostiti. Intre timp s-au ivit zorii zilei.

Melot se adreseazi regelui, ardtindu-i c¢i a avut.dreptate
atunci cind l-a acuzat pe Tristan de tridare. Marke este
cuprins de o profundi tristete. (Laitmotivul mihnirii lui
Marke). In cuvinte pline de bunitate, i reproseazi lui Tristan
necredinta sa. Il intreabj de ce a fost in stare si-i produci
tocmai lui aceastd durere, el, cel con51derat intotdeauna ca
intruchiparea cinstei insigi P

Tristan a ascultat resemnat cuvintele regelui si-i spune cd
niciodati nu-i va putea da un rispuns. Adresindu-se Isoldei,
o anunti ci el pleaca acum spre lumea intunecatj a noptii
Oare il va urma si ea intr-acolo ? Isolda ii rispunde ci este
ijata sd-1 urmeze. In semn de rimas-bun, Tristan o siruti pe
Tunte.

Spumegind de furie, Melot trage spada si-i cere socoteald
Tui Tristan. Acesta, la rindul siu, scoate si el spada si di in
vileag perfidia aceluia pe care-l credea cel mai bun prieten
al siu. Apoi se indreaptd spre Melot, dar cade rinit in bratele
lui Kurwenal. Isolda se arunci la pieptul iubitului ei.

Actul [II

Preludiul orchestral, cu caracter profund me-
lancolic, zugraveste suferinta lui Tristan, care in singurdtatea
sa 1gi asteaptd sfirsitul. (Laitmotivul singuritdtii).

Curtea castelului lui Tristan in Breta
nia. Intr-o parte a curtii, sub umbra unui tei uriag, zace
Tristan rinit de moarte, intins pe un pat, avind la cipatii pe
credinciosul Kurwenal, De afarj se aude o melodie tristi.
cintati dintr-un fluier ciobinesc. Un pistor apare pe zidul
cetitii si-l intreabi pe Kurwenal despre starea stipinului lor.
Kurwenal il trimite si scruteze mai departe zarea : la apropie-
rea unei coribii si cinte din fluier o melodie veseld. Pastorul
se depirteazi, reluind cintecul siu trist de mai inainte,
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Tristan se trezeste din letargia sa ; la inceput, el nu-si di
seama unde se afli. Kurwenal ii spune ci se giseste pe
domeniul strimogilor sdi, in cetatea Kareol. Dar gindurile lui
Tristan riticesc de pe acum intr-o alti lume : el o cheami cu
infrigurare pe Isolda s3-i aduci cu sine in sfirsit noaptea
izbdvitoare. Kurwenal incearcj 'si-1 linigteasci, spunindu-i ci-
a trimis in Cornualia un om de incredere ca s-o aduci aci pe
Isolda care ii va vindeca §i aceastd rani, ca si odinioari.

Aflind vestea sosirii apropiate a iubitei sale, Tristan este
aproape in delir, pirindu-i-se ci vede acostind la tirm corabia
care o poarti pe Isolda. In clipa aceasta, se aude fluierul
trist al pistorului: nu a sosit inci nici o corabie. Tristan are
din nou vedenii, perindindu-i-se in fata ochilor scene din
viata sa. In culmea disperirii, el blestemi biutura aceea
fermecatd care i-a provocat toate aceste chinuri; apoi cade
intr-un lesin adinc. Kurwenal se sperie, crezind ci stipinul
siu a murit, insj Tristan i§i revine §i i se pare ci o vede
iardsi pe Isolda. Plin de neribdare, il zoreste pe Kurwenal
si se urce pe ziflul cetitii. In aceasti clipd, se aude din de-
pirtare fluierul pastorului, de asti dati cintind o melodie
veseli. Kurwenal se urc in turnul cetitii §i de acolo anuntd
intrarea coribiei in port. Coborind din turn, el fuge ca s-o
primeasci pe Isolda.

Tristan rimine singur, agitindu -se cumplit pe patul siu de
sufenn;a El isi rupe fa§a ce-i oblojea rinile si, ridicindu-se in
picioard, se mdreapta in mt1mp1narea iubitei sale. Isolda
aleargi spre el in grabi g§i-l primeste in bratele ei. In urma
ei vine Kurwenal. Ajuns la capitul puterilor sale, Tristan se
pribugseste si-si di sufletul : noaptea a alungat pentru tot-
deauna lumina zilei! Isolda il cheami cu disperare ; micar
un ceas si mai triiascd, ca apoi si moard impreuni. Totul se
arati zadarnic, iubitul ei a amufit pentru totdeauna. Isolda
cade acum leginati peste trupul lui neinsufletit.

Pe neagteptate, din afara zidurilor se aud voci omenest
si zinginit de arme. Pastorul vine in fugi §i anunti sosirea
unei alte coribii. Kurwenal se urci pe zid §i de acolo vede
apropierea unui grup de ostasi, avind in frunte pe regele
Marke si Melot. Acelasi lucru vesteste si cirmaciul, care vine
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in fugd. Zadarnice sint strigitele Branghenei, care-l roaga pe
Kurwenal si nu se opuni. Dimpotriva, el incearci si impie-
dice intrarea pe poarti a ostagilor lui Marke §i, aruncindu-se
furios asupra triditorului Melot, il ucide cu o lovituri de
spadi. In lupta cu oamenii lui Marke, Kurwenal si cei doi
insotitori ai sdi trebuie si dea indirit. Rinit de moarte,
Kurwenal se pribuseste alituri de stipinul siu fubit gi- §1 di
sufletul.

Marke sti cutremurat in fata trupului neinsufletit al ne-
potului sdu, de a cH#rui fidelitate s-a convins. Branghena
povesteste ci intre timp ea a dezviluit regelui secretul filtru-
lui. Scopul venirii aci a lui Marke a fost acela de a-i ierta i
de a-i uni pe vecie pe cei doi indrigostiti.

Dar Isolda nu-i mai asculti: ea priveste transfigurata
trupul iubitului ei. Sufletul ei pluteste acum alituri de al lui
Tristan, in noaptea cea fird de sfirsit : moartea a dus la im-
plinirea dragostei. (Moartea Isoldei).

L3

Dupd ce, in urma participdrii sale active la rdscoala popu-
lars de la Drezda (1849), Wagner a fost nevoit sd se refu-
gieze ca emigrant politic in Elvetia, el s-a ocupat la inceput
cu elaborarea unor scrieri teoretice, despre care am mai
vorbit in introducerea biograficd. Apoi il preocupi din nou
subiectul mitului lui Siegfried (drama Moartea lui
Siegfried a fost scrisi inci la Drezda), acesta dezvol-
tindu-se cu timpul pind la acea conceptie vastd a tetralogiei
Inelul Nibelungilor. Textul celor patry pdrti ale
dramei a fost terminat incd in anul 1852, dupd care scrie
succesiv primele doud opere din ciclu — Aurul Ri-
nului i Walkiria — ajungind prin anul 1857 sd
compuna aproape jumdtate din a treia lucrare, anume Sie g-
fried.

In acest moment el intrerupe desivirgirea Tetralogiei
(reluatd si terminatd numai dupd aproape 20 de ani, cind
drama Moartea lui Siegfried devine ultimg ei
parte sub titlul Amurgul zeilor) § in aproape doi
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ani scrie gi compune drama muzicald Tristan si Isolda
(1857—1859).

Mai multe imprejurdri au contribuit la aceasti situofie, in
primul rind, Wagner incepe sd fie puternic atras de filozofia
pesimisti a tui Arthur Schopenhauer (1788—1860) ce propo-
vaduia o totald negare a vointei de a trdi. Aceste conceptii
l-au instrdinat de subiectul initial al dramei Nibelungi-
ior, care avea in centrul sau figura eroicd a lui Siegfried. Dar
abandonarea temporari a Tetralogiei se datoreste i
imprefurdrii cd autorul ei a trebuit sd ajungd la concluzia im-
posibil ita“tii montdrii unei astfel de lucrdri monumentale — in
plus §i opera unui exilat politic peniru activitate revolufio-
nard — pe scenele germane din vremea aceea. La toate
acestea s-a adgugat §i aci un eveniment din viata sa intimd :
deznoddmintul nefericit al iubirii sale inflicirate pentru
Mathilde Wesendonck, in preajma familiei cireia a triit la
Ziirich in primii ani ai exilului. Trebuind sd se desparti de
femeia adoratd, rdmasd credincioasq caminului ei, Wagner
a transpus in Tristan si Isolda tot tragismul iu-
birii sale neimplinite. Prezintd interes din acest punct de
vedere sd amintim cd din cele 5 lieduri compuse pe texte
scrise de iubita- sa, doud din ele (Visuri §i In seri) au fost
incluse in materialul tematic al operei (in scena de dragoste
din actul 11 gi in preludiul orchestral al actului II).

Pentru subiectul propriu-zis al dramei, Wagner s-a inspirat
dinir-o epopee rdmasi neterminatd a poetului medieval Gott-
fried von Strassburg (a trdit in jurul anilor 1200), care la
rindul sidu a utilizat o strdveche legendi de origine celticd. In
fond, este vorba de aceeagi problemd a dragostei care duce la
moartea iubitilor din cauza neingelegerii oamenilor § pe care
o gdsim in multe capodopere din literatura universali (de
pildd : in istoria lui Paolo §i Francesca da Rimini din Infernul
lui Dante, in Romeo gi Julieta de Shakespeare etc.).

Versiunea lui Wagner a acestei legende strdvechi zugri-
vegte iubirea tragicd a lui Tristan §i a Isoldei, care nu-gi
poate gasi fericirea gi implinirea decit prm moarte. Din cauza
aceasta, cei doi indr dgostifi ocolesc ziua, ce simbolizeazd
lumea inconjurdtoare, si cautd fericirea in noaptea cea fdrd
de sfirgit. Sensul profund pesimist al dramei este subliniat
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si prin consistenfa redusi a actiunii scenice, locul principal
ocupindu-l descrierea chinurilor sufletesti ale eroilor. Gdsim
aci din plin acele laturi ale creafiunii wagneriene, care, dupd
unii comentatori, constituie principala ei slabiciune : lipsa
unei actiuni dramatice vii §i mai ales predominarea unor de-
clamaﬁi sau dialoguri de o lungime nu totdeauna justificati
§i care servesc drept cadru pentru etalarea unor mtzonamente
filozofice, de multe ori greu de sezisat, mai ales la prima au-
ditie. Se impune deci, pentru intelegerea ucestei opere, in
orice caz cunoagterea prealabili nu numai @ confinutului ei
dramatic ci §i a celui muzical.

Dacd din punct de vedere al contmutului opera Tristan
si Isolda dovedeste cu prisosinti criza de ordin sufle-
tesc §i ideologic a autorului, ea constituie in acelagi timp una
din cele mai sublime realizdri muzicale nu numai ale sale ci
din muzica universald. Se poate afirma fdrd exagerare ci
geniul muzical al compozitorului l-a pus departe in umbri
pe filozoful pesimist. Eroii vorbesc despre noaptea vesnici a
mortii pe care o asgteaptd, dar in acelagi timp i invdluie o
muzici de o frumusele fdrd pereche, un adevdrat imn infld-
ciirat preamdrind iubirea piminteasci (scena de dragoste din
actul II). In ultima scend a operei, suvoiul orchestral irezis-
tibil ne dd o imagine de indliare, de afirmare puternicd a
vietii, in timp ce Isolda cheamd moartea salvatoare gi-gi di
sufletul !

Suportul principal al muzicii este desigur orchestra i
aceasta -mai ales in pasajele pur orchestrale (preludiile care
preced cele trei acte). Bazati pe prezentarea gi imbinaren
ingenioasd a unor motive conducdtoare extrem de plastwe gt
de o extraordinarii fortd emotionald, orchestra urmdregte in-
deaproape toate schimbdrile sufletesti ale personajelor prin-
cipale. Remarcdm nu numai absenfa totald a oricdror forme
inchise, dar ni se dezviluie aci — dusd pentru prima oard
pind la ultimele ei consecinte — o altd trdsdturd ceracteris-
ticd a muzicii wagneriene i melodia infiniti. Este o melodie
ce se desfdasoard liber, fird sd se sfirseascd printr-o cadenfd
perfectd, intemeindu-se pe inldnfuirea permanentd a diferi-
telor teme.
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In sfirgit, mai subliniem limbajul muzical deosebit de in-
drdznef, caracterizat prin cromatismul accentuat al liniei me-
lodice, cu o continud oscilatie a tonalitdjilor, §i utilizarea
frecventd a unor procedee armonice neobignuite ping la el,
cu numeroase alteralii. S-a considerat pe drept cuvint cd stilul
muzical din Tristan s§i Isolda a avut o influentd
covirgitoare asupra dezvoliirii ulterioare a muzicii universale
§i se poate afirma cd aproape nu existd compozitor de seamd
de la sfirgitul secolului XIX i inceputul secolului nostru, care
sd nu o fi resimtit din plin.

Dupd ce in anul 1861 obtinu in sfirgit permisiunea de a
se reintoarce in patrie, el a trebuit sd se strdduiascd ani de
zile pind ce a ajuns sd-gi vadd lucrarea reprezentatd pe una
din scenele germane. Premiera memorabili a avut loc la
10 iunie 1865, la Teatrul Curtii din Miinchen, sub condu-
cerea muzicald a cunoscutului dirijor i pianist Hans von
Biilow (1830—1894), pe atunci soful Cosimei, fiica lui Liszt,
care avea sd devind dupd scurt timp a doua sotie a lui
Wagner.

MAESTRII CINTARETI
DIN NURNBERG

Operi in 3 acte (4 tablouri). Textul de compozitor.

HANS SACHS, cizmar (bariion); VEIT POGNER, giuvaiergiu
(bas), KUNZ VOGELGESANG, blinar (tenor)) KONRAD NACHTI-
GALL, tinichigin (bas), SIXTUS BECKMESSER, notar la primirie
(bariton), FRITZ KOTHNER, brutar (bariton)) BALTHASAR ZORN,
turnitor de cositor (tenor), ULRICH EISSLINGER, bican (tenor),
AUGUSTIN MOSER, croitor (tenor)) HERMANN ORTEL, sipunar
(bas), HANS SCHWARZ, cioripar (bas)) HANZ FOLTZ, cildirar
(bas) — maestri cintireti ; WALTER VON STOLZINC, tinir cavaler
din Franconia (tenor); DAVID, ucenicul lui Sachs (tenor); LEVA,

fiica Iui Pogner (soprand) ; MAGDALENA, doica Evei (mezzo-soprand) ;

UN PAZNIC de ncapte (bas).
Cetiteni ai oragului, femei, calfe, ucenici, fete, popor,
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Locul si timpul actiunii: In orasul Niimberg (Cermania),
la mijloé¢ul secolului XVI,

~ Uvertura rezumi intreg continutul operei, fiind al-

cituiti din motivele ei principale. La inceput apare motivul
solemn al maegtrilor cintdreti, urmat de motivul liric al dra-
gostei ce se nagte in sufletul lui Walter pentru Eva. Urmeazi
apoi motivul drapelului, sub forma unei fanfare. Dupi
expunerea acestor motive principale, apare melodia cintecului
de concurs a lui Walter ; dragostea acestuia din ce in ce mai
infocati este sugerati de motivul pasiunii cireia deodati i
se opune motivul de la inceput al maegtrilor cintirefi. Acesta
este acum prezentat intr-o formi caricaturali de citre sufli-
torii de lemn, simbolizind zeflemisirea lor de citre Walter.
Lupta acestuia impotriva celor ce stau in calea dragostei sale,
care in acelagi timp sint refractari unei arte libere, este redati
cit se poate de plastic. Pentru a ariita interventia lui Hans
Sachs, care infiptuieste imbinarea armonioasi a artei oarecum
pedante a maegtrilor cu arta nouj a lui Walter, inspirati de
viatd, in orchestri avem prezentarea simultand, in contra-
punct, a trei motive : al maestrilor cintidreti, al drapelului si
al iubirii. Uvertura se incheie sugerind o atmosferi sdrbito-
reasci.

Actul 1

Interiorul bisericii Sf. Ecaterina din
Niirnberg. Credinciosii, adunati la biserici, cinti ulii-
mele versuri ale unui coral. In ultima bancj stau asezate doui
femei : Eva, fiica giuvaiergiului Veit Pogner, i Magdalena,
doica ei. Walter von Stolzing, un tinir cavaler, sti de o parte,
rezemat de un stilp, §i priveste cu inflicirare la Eva care,
desi cu sfiald, rispunde cu dragoste acestor priviri. Intre timp,
slujba s-a terminat §i credinciosii piriisesc biserica. Walter
se apropie de tindra faty si-i adreseazi citeva cuvinte. Pentru
a putea rdmine singuri cu el, Eva o trimite in biserici de
mai multe ori pe Magdalena, sub pretextul de a-i ciuta dife-
rite lucruri uitate acolo. In acest timp, tindrul a putut sta de
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vorbi cu Eva, intrebind-o daci este cumva logoditi. Cind
Magdalena revine, il saluti pe cavaler, invitindu-l si mai pof-
teasci pe la dingii; in acelagi timp, o zoreste pe Eva si
plece acasd, cici biserica s-a gelit de mult. Eva o roagi si
maj rimini pentru a rispunde in locul ei la intrebarea pusi
de cavaler. Deoarece Magdalena 1-a zirit intre timp pe iubitul
siu, ucenicul David, ea primegte si dea limuririle cerute :
Eva este intr-adevir logoditi, dar logodmcul ei nu este incid
cunescut ; giuvaiergiul Pogner, el insusi maestru cintiret, a
hotirit si dea mina fiicei sale aceluia care va ies§i invingitor
la concursul dintre maegtrii eintireti.

In acest timp, David a tras perdelele ce separi sala adu-
nérii de restul bisericii i, observind-o pe Magdalena, ii spune
ci el pregiteste sala pentru adunarea maestrilor. La sedintd
va putea fi promovat ca maestru acela dintre ucenici care nu
se va abate de la regulile tabulaturii. Cavalerul a venit deci
chiar la timp pentru a se supune probei, Magdalena il sfi-
tuieste si-l astepte aci pe Pogner §i sd-i comunice dorinta sa
de a fi primit in rindul maestrilor cintireti — numai astfel
va putea lua parte la concurs si obtine mina Evei. II roagi
apoi pe David sd-l initieze pe cavaler in tainele cintului.
Dupi ce tinerii indrigostiti si-au luat rimas-bun, Eva si Mag-
dalena se depirteazi.

Vin acum mai multi ucenici, aducind binci §i mobilier
necesar pentru pregitirea silii. In timpul acesta, David ex-
plici lui Walter cu mare lux de aminunte toate cunogtintele
ce trebuie si le stipineasci cineva ca si se poati numi cin-
tiret si poet. Pentru a deveni insi maestru cintidret, se cere
si mai mult : poetul trebuie si compuni pentru versurile sale
o melodie proprie, noui. Aritind apoi spre o estradi — care a
fost ridicat# intre timp de ucenici in mijlocul silii §i care este
inconjurati de perdele negre, avind intr-o parte un scaun, un
pupltru si o tabli mare, neagri, cu o bucati de creti — el
ii spune ci acolo se va ascunde ca jude unul din maegtri,
pentru a insemna cu creti greselile candidatului. Cine comite
mai mult de sapte greseli impotriva regulilor, a cizut la exa-
men! Dupi aceea, ii ureazi succes cavalerului; la aceasta
se aldturi ceilalti- ucemcl, care incep si danseze veseli in
jurul lui. -
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Veselia este intrerupti de sasirea maegtrilor, care-si fac
aparitia solemn, unul dupi altul. (Laitmotivul adundrii mae-
strilor). Walter il salutit pe Veit Pogner, pe care il cuneseuse
mai inainte, si-si exprimi dorinta de a fi primit chiar astizi
in rindul maestrilor.

Pogner ii promite tet sprijinul, in schimb Beckmesser,

notar la primirie — el insusi pretendent la mina Evei — il
priveste de la inceput cu binuiald. Dupi ce s-au intrunit
tofi maestrii. — ultimul sosit fiind cizmarul Hans Sachs —

brutarul Kothner face apelul nominal. Se di apoi cuvintul lui
Pogner, spre a face o propunere importanti.

Pogner 1é aduce la cunostinti hotirirea sa ca, la cencursul
ce va avea loc a doua zi, cu ocazia sirbiterii Sf. Ioan, si
acorde cistigitorului mina unicej sale fice Eva, impreuni cu
toati averea ce o posedd. (Motivul zilei Sf. loan). Eva va
avea insi dreptul si-1 refuze pe cintiretul invingitor la con-
curs, daci nu este pe placul ei, dar In acest caz ea nu va putea
alege alt sot. Unii dintre maestri, in special Beckmesser, se
opun acestei conditii, dupi care Sachs vine cu o noui propu-
nere : si decidi poporul, singurul in misurd si giseasci o
cale dreapti. Pini la urmi, este insi aceeptati propunerea
initiali a lui Pogner. ‘

Revenindu-se la- ordinea de zi, Pogner il recomandi pe
Walter von Stolzing care se prezinti pentru a fi primit in
rindul maegstrilor. (Laitmotivul lui Wealter). Fiind intrebat
cine a fost dasc3lul de la care a primit cunostintele in arta
poeziei si a cintului, tindrul cavaler rdspunde ci poezia a
irvitat-o in zilele de iarni grea, cind recitea vechea carte
a poetului Walter von der Vogelweide, iar muzica gi-a insu-
sit-o de la pisirile din pidure, atunci cind ele, prin cintecul
lor voios, saluti sosirea verii. (Primul cintec al lui Walter).

Desi la auzul acestui cintec, atit de nou si de neobisnuit,
pirerile maestrilor sint impdrtite, in cele din urmi se hoti-
rigte ca Walter si fie supus examenului. Misiunea de a marca
greselile pe tabla neagri este incredintati lui Sixtus Beck-
messer care, inainte de a se inchide in dosul perdelelor estra-

dei, i pune in vedere cavalerului — cu multi ironie, ciici
binuieste in el un rival serios — c# in caz de va sdvirsi mai

27 — Carlea spectalorului de operd
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mult pe sapte greseli, cintecul siu va fi respins si nu va fi
primit in rindul maegstrilor. Dupi aceea, Kothner i citeste re-
gulile severe ale tabulaturii, pe care trebuie si le respecte
crice candidat. (Aria tabulaturii).

Walter incepe cintecul sdu, prin care intli preamireste
primivara, continuind apoi, in a doua strofi, si dezviluie
sentimentul de iubire ce i-a cuprins inima. (Cintecul primd-
verii). In timpul cintecului, se poate auzi din dosul perde-
lelor cum Beckmesser marcheazi zgomotos gresgelile cu creta
de repetate ori, pe tabla neagri. Firi a-l lisa pes cavaler
si-si termine cintecul, notarul jese la iveali din dosul per-
delei si, aritind tuturora tabla plini cu insemniri ficute cu
creta, declard triumfitor ci tindrul a cizut la examen. Majo-
ritatea maestrilor il aprobi ; numai Sachs sustine ci desi
cintecul cavalerului a fost diferit de regulile obisnuite, totusi
a fost sincer §i ar fi bine daci maestrii l-ar asculta pini la
capit. Fiind' contrazis de Beckmesser, Hans Sachs ii atrage
atentia ci un jude trebuie si aibi o purtare nepirtinitoare :
or, notarul urmiresté desigur si-gi inliture rivalul de la
mina Evei.

Se produce acum o mare invilmigeali. La invitatia lui
Sachs, cavalerul continui cea de a treia strofi a cintecului
siu, ascultat cu interes doar de Pogner si Sachs, ceilalti il
aprobi pe Beckmesser, care ingird inci o dati toate grese-
lile cintecului. Ucenicii contribuie si ei la giligia generali,
dansind voiogi in jurul. estradei. Maegtrii pronunti decizia :
cavalerul este respins la examen. Cu totii se depirteazi, cu-
pringi de enervare. Numai Sachs rimine pe loc, ingindurat :
frumusetea neobisnuiti a cintecului cavalerului a produs
o adinci impresie asupra lui.

Actul 1I

Portivune de stradia; intr-o parte, casa
lui Veit Pogner, in cealalta parte, atelie-
rul lui Sachs. Este seard; il vedem pe David si pe
ceilalti ucenici, glumind in asteptarea sidrbitorii zilei de Sf.
Ioan. Din casa lui Pogner apare acum Magdalena, avind in
mini un cosulet plin cu bunititi, destinat lui David. Ea il
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intreabi de rezultatul obtinut de cavaler la proba datj in fata
maegtrilor. Aflind ci Walter a fost respins, Magdalena se in-
toarce supirati in casi, ducind inapoi cosulei;ul

Ucenicii au ascultat convorbirea lor gi-si bat joc de Dav1d
Cearta lor este intrerupti de Sachs care, auzind giligie, a
iesit din atelierul siu. Dupi ce Sachs §i David au intrat in
casd, ucenicii se depiirteazi.

De pe stradi se zireste Eva venind spre casi, la brat cu
tatd]l ei. Pogner este mihnit din cauza celor intimplate la se-
dintd §i, pentru a-i mai trece supirarea, aduce vorba despre
concursul de a doua zi. (Laitmotivul Niirnbergului). Pogner
intri apoi In casd, iar Magdalena comunici Evei, in citeva
cuvinte, cele aflate de la David in legituri cu insuccesul ca-
valerului.

Apare Sachs si, dupi ce David ii aduce sciunelul de ciz-
miirie §i masa de lucru — pe care le aseazi in uga atelie-
rului — 1isi trimite ucenicul la culcare : el mai rdmine si
lucreze. Dar munca nu merge | Mireasma imbititoare a lilia-
cului il predispune la visare.. Gindurile sale se indreapti
mereu spre cintecul lui Walter, ascuitat la adunare: a fost
ceva atit de nou, §i suna totusi atit de firesc, ca si cintecul
piisirelelor din luna mai ! (Primul monolog al lui Sachs).

Eva a iesit din casi si se apropie de atelierul lui Sachs.
Fa ar vrea si cunosci pirefrea lui in legiturd cu proba data
de Walter in fata maegstrilor. Sachs, care nutreste de mult
un sentiment curat pentru Eva, banu1e$te ce anume o inte-
reseazi pe tindra fati, totusi pentru a fi sigur, el se preface
ci nu intelege intrebirile ei. Atunci cind Sachs ii spune insi
ci Walter nu va putea deveni niciodati maestru, Eva isi tri-
deazi sentimentele si, infuriati, fi intoarce spatele, plecind
spre casa.

Sachs a aflat acum ci Eva il iubeste pe Walter. Inchizind
usa atelierului, astfel incit si nu se mai vadi decit o slabi
diri de lumind, el intri in locuinta sa. Desi Magdalena o
roagi pe Eva si intre in casi pentru ca tatil ei si nu observe
nimic, ea rimine locului spre a-gi agtepta iubitul. Dar Mag-
dalena fi mai spune ci Beckmesser a trimis vorbi ci la
noapte i va face o serenadi. Eva este de pirere ca Magda-
lena s§ primeasci la fereastri serenada in locul ei. Magdalena

27*
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este de acord cu atit mai mult, cu cit va putea stimi astfel
gelozia lui David care doarme la Sachs, in odaia ce di spre
stradd ; ea se duce In casd.

Walter isi face aparitia, iar Eva aleargi in intimpinarea
iubituluj ei, Walter i povesteste cele intimplate la sedinta
maestrilor. In fata imposibilititii de a deveni maestru, nu le
rimine alti cale decit a fugi impreuni. Deodaté réisuni cornul
paznicului de noapte, ceea ce-l face pe Walter si tresari plin
de minie. Dar Eva il linistegte, spunindu-i céi este paznicul
de noapte care se apropie spre a-i face rondul. (Motivul vrdjié
noptii de Sf. Ioan). Eva intrd in casid, iar Walter se ascunde
dupi un copac. Paznicul inviti pe cetitenii orasului si-si pi-
zeasci avutul, apoi se depirteazi, sunind inci o datd
din corn.

Convorbirea celor doi tineri a fost insi ascultati din ate-
lier de citre Sachs, care continui si-i observe spre a-i im-
piedica si nu sivirseasci un lucru nesibuit. Eva se intoarce,
de asti dati imbricati in hainele Magdalenei, si se arunca
iardisi in bratele lui Walter. Dar in clipa cind ei vor si se
depirteze, Sachs deschide larg uga, astfel ci strada este inun-
dati de lumina limpii din atelier §i fuga devine cu nepu-
tinta.

In timp ce tinerii sint siliti si rimini pe loc, neputindu-se
hotiiri in ce directie s-o apuce, se aude sunetul unei liute :
se apropie Beckmesser, spre a face Evei serenada promisi.
Cei doi indragostiti se aseazi pe o bancd, inapoia unui bos-
chet, asteptind terminarea serenadei.

Sachs a observat si el venirea notarului, de aceea scoate
masa de lucru din nou lingi usa atelierului si; in clipa cind
Beckmesser vrea si-gi inceapi serenada, el incepe si cinte cu
o voce puternici un cintec vesel, lovind cu ciocanul de ciz-
miirie in pingeaua unei ghete. Beckmesser se infurie: stri-
duintele sale de a-l1 face pe cizmar si tacd, se aratj zadar-
nice. Hans Sachs continui si lucreze, cintind a doua, apoi
chiar a treia strofi a cintecului siu. Disperarea lui Beck-
messer ajunge la culme, cind in casa lui Pogner se deschide
fereastra de la etaj si se ariti o femeie. El igi inchipuie ci
este Eva, dar in realitate este Magdalena imbricati in hainele
tinerei fete, Notarul incearci 2tit prin lingugeli, cit i prin
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amenintiiri si-1 induplece pe Sachs si inceteze cu ciocinitu-
rile. Dar Sachs pretexteazi surizitor ci lucreazi chiar la ghe-
tele notarului si cd ele trebuie reparate urgent, pentru ca si
le aibi gata la concursul de a doua zi. Pini la urmi ei ajung
la urmiitoarea infelegere : Beckmesser va cinta serenada, iar
Sachs ii va marca greselile, bitind cu ciocanul cuiele in talpa
ghetelor.

Dupi ce cinti o scurti introducere din liuti, Beckmesser
intoneazi prima strofi a serenadei sale, pe care insi a tre-
buit s-o inceapi de doui ori, tiind enervat de ciociniturile
lui Sachs, care marcheazyi greselile cintecului. Ciociniturile
devin tot mai dese, astfel ci la sfirsitul celei de a doua strofe,
Sachs 1i arati triumfitor ci a terminat ghetele, Dar Beck-
messer nu se mai lasd intrerupt : el continuid cu a treia strofi,
ciutind si-1 acopere cu vocea pe Sachs, care-i insird greselile
marcate. In infrigurarea sa, notarul nu observi ci in casele
din jur se deschid una dupi alta ferestrele si apar vecinii tre-
ziti din somn de giligia de pe stradi, exprimindu-si indig-
narea fati de cele ce se pstrec. David apare si el la fereastra
atelieruiui, Vizind la fereastra de dincclo pe Magdalena, el
crede cd serenada a fost pentru ea gi, inarmindu-se cu o biii,
se repede in siradi, aruncindu-se asupra lui Backmesser. In
acelagi timp au ccborit in stradid din ce in ce mai multi ve-
cini ; atrasi de gilidgie, li se alituri ucenicii si calfele. Se naste
un tumult nemaipomenit, toati lumea strigd, se ceartd §i se
bate. (Laitmotivul ciomigelii). Vizind inviimiseala, Eva gi
Walter se gindesc si profite de aceastj situatie si incearcil sa-si
faci drum prin multime, pentru a fugi. Insi Sachs — care a
continuat si-i observe — iese in grabi din atelierul siu si,
dupid ce o impinge pe Eva spre casa ei, unde este luati in
primire de Pogner, il apuci de brat pe Walter si-1 ia cu dinsul
in locuinta sa.

Vacarmul ia sfirsit abia atunci cind femeile incep sd
arunce cu api de la ferestre asupra birbatilor i cind rdsund
puternic cornul paznicului de noapte. Intr-o clipi, toatd
lummea se face nevizuti, intrind in case. Atunci cind paz-
nicul apare, amintind cetitenilor ci a sunat ora unsprezece,
ticerea §i calmul s-au asternut asupra cartierulvi, luminat de
razele lunii pline.

Carlea spectatorului de operd
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Actul [II

- Preludiul orchestral redi starea sufleteasci a
fui Hans Sachs, care acum a ajuns la convingerea deplini
ci Eva il iubeste pe Walter. Preludiul incepe si se termind
cu laitmotivul melancolic al renunidrii si are ca parte me-
diani melodia corului de slavi, pe care o vom auzi in ta-
bloul 2 al actului III, si cintecul lui Sachs din actul 1I, i
timp ce lucra la ghetele lui Beckmesser.

(Tabloul 1). In atelierul lui Sachs. Hans Sachs
sti agezat intr-un jet, cufundat in citirea unei cirti groase pe
care o tine pe genunchii sii. David intrd i cauti si-si justi-
fice purtarea sa turbulenti din noaptea trecutd. Sachs nu-i
di insi nici o atentie ; numai atunci cind inchide cartea, el
observi pe ucenic, care a adus flori si panglici. David fi
aminteste cd astdzi e sirbitoarea Sf. Ioan gi, la dorinta lui
Sachs, el reciti o poezioari despre patronul acestei zile. Dupd
aceea, bucuros ci a scipat de pedeapsa pe care o astepta,
David se duce in odaia sa spre a se pregiti de sirbitoare.

Rimas singur, Sachs se adinceste din nou in gindurile
sale. El mediteazi asupra deserticiunii pasiunilor omenesti,
care au fost in stare si faci atita riu in noaptea trecuti. Dar
acum este timpul si intreprindi cele necesare, pentru ca ziua
de astizi si duci la un deznodimint fericit. (Al doiléa mo-
nolog al lui Hans Sachs). Walter, care a petrecut noaptea in
casa lui Sachs, isi face aparitia, povestind ci a avut un vis
minunat. Sachs il povituieste si ia ca temi pentru cintecul
sdu de concurs continutul acestui vis. Apoi ii explici toatd
importanta regulilor create de citre maestrii cintdreti care
au voit si dea astfel o bazy solidi artei lor, desi este oarecum
lipsiti de ardoarea tineretii. Il roagi de aceea pe Walter si-i
povesteasci in versuri visul avut, in timp ce el le va nota,
urmind ca- dupi aceea'sd-l ajute ca acestea si- corespunda
regulilor unuj- adevirat- cintec ‘de maestru. :

‘Walter isi deapini visul, care l-a -purtat fntr-o gradmi
minunati, unde a -fost primit- de o fati fermecitoare ce l-a
-dus spre pomul v1et11 Pe baza indrumirilor lui. Sachs, nara-
tiunea este impirtiti in. strofe corespunzitoare unui :cintec de
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maestru. (Cintecul de concurs al lui Walter) Dupi aceea,
amindoi se retrag in easi spre a se meraca in vederea sir-
bitorii.

Acum intri Beckmesser. El poarti de pe acum imbrici-
mintea festivi, dar in migcirile sale se intreziresc bine urmi-
rile bitdii pe care a suferit-o in noaptea trecuti. Furigindu-se
in atelier, el observi deodati pe masi o hirtie : sint versu-
rile lui Walter, notate de Sachs. Cind acesta revine in costum
de sirbitoare, notarul ascunde repede hirtia in buzunar i-i
face apoi reproguri amare pentru faptul de a fi incercat si-1
compromiti in fata Evei. Pentru Beckmesser acum totul este
clar : Sachs este de asemenea pretendent la mina tinerei
fete] €ind Sachs protesteazi, el scoate drept dovadi hirtia cu
versuri §i i-o arati. Pentru a-i dovedi totusi ¢i nu are de gind
sid ia parte la concurs, Sachs 1i diruieste versurile gi-1 mai
asigurd ci niciodati nu va sus{ine ci poezia provine de la
el. La gindul ci se va putea servi de o poezie a lui Sachs
pentru cintecul siu de concurs, Beckmesser ii multumegte
din toati inima i se depirteazi in culmea fericirii.

La uga atelierului apare Eva. Imbrécvatz“l intr-o rochie alb4,
bogat impodobiti, ea pretexteazi ci a venit la cizmar pentru
cd o string pantofu Sachs se preface ci nu intelege pricina
venirii fetei nici atunci cind ea scoate un strigit de bucurie
la vederea lui Walter, care s-a intors in atelier, imbricat in
costumul siu de cavaler. In timp ce Sachs a luat pantoful si
se apucj si-1 lirgeasci, Walter 1i cintji fetei ultima strofi a
cintecului siu. Sachs a terminat lucrul §i aduce pantoful,
punindu-l in piciorul Evei. Fata a mteles gestul marmlmos
al lui Sachs §i, emotionati, se stringe in bratele lui. Ea fi
dezviluie afectiunea profundi pe care a resimiit-o din, tot-
deauna fati de el; daci nu l-ar fi iubit pe Walter, de51gur
ci l-ar fi ales numai pe el ca sot. Dar Sachs ii aminteste de
soarta. tristi a regelui Marke din poveste : acest lucru l-a.pre-
venit si nu se lase furat de iluzii desarte. (Laitmotivele dorin-
tei si al regelui Marke din opera Tristan §i Isolda).

Chemind ‘injuntru pe Magdalena si-pe David, Sachs pro-
pune tuturora si se procedeze ‘la- botezul noului cintec-al-lui
Walter: Deoarece un-simplu ucenic nu poaté figura ca martor
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la un act atit de solemn, el il ridici pe David la rangul de
calfi si, dupi obiceiul strivechi, 1i di o palmi zdravini. Cu
totii preamdresc acum aceasti clipi de supremy fericire.
(Cvintetul botezului). Dar se apropie momentul inceperii ser-
birii, de aceea cu totii pornesc intr-acolo. (Laitmotivele ora-
sului Niirnberg, al maegtrilor cintireti si al zilei de Sf. Ioan,
fac trecerea spre tabloul urmitor).

(Tableul 2). Pe o pajiste linga riul Pegnitz,
fn apropierea orasului. O mare animatie dom-
negte in agteptarea Inceperii concursului. Diferitele bresle de
meseriasi isi fac intrarea cu drapelele lor in frunte ; intii ciz-
marii, apoi — precedati de un grup de instrumentigti cin-
tind din fluiere — urmeazj croitorii si in sfirgit brutarii.

Dintr-o luntre bogat impodobiti coboari un grup de fete,
care sint indati luate la dans de ucenici. (Dansul ucenicilor).
Calfele anunti sosirea maestrilor cintireti; &acesiia isi fac
aparitia, avind in frunte pe Kothner cu drapelul corporaiiei,
si se indreapti spre a-si ocupa locurile in tribuni.

Poporul saluti cu mare bucurie aparitia maegtrilor, iar
atunci cind Sachs se ridici pentru a lua cuvintul, il ovatio-
neazi cilduros. (Cor de slavd). Sachs multumeste profund
pentru primirea ce i s-a ficut, apoi aduce la cunostinii hoti
rirea giuvaiergiului Pogner de a acorda mvmgatorulm la
concurs mina fiicei sale, impreuni cu toatj averea sa.

. La invitatia lui Kothnér, notarul Beckmesser incepe rindul
concurentilor. El inainteazi cu pasi nesiguri §i este foarte
enervat pentru faptul de a nu fi reusit s invete pe dinafari
poezia luati din atelierul lui Sachs. Aparitia sa caraghicass
provoaci risul si batjocura poporului, astfel ci ucenicii tre-
buie si faci liniste. Beckmesser incepe cintecul sdu — pe
melodia serenadei sale nocturne — stilcind insi in mod ri-
dicol cuvintele din text, astfel ci, in cele din urméi, el nu mai
poate continua din cauza risului zgomotos al mul{imii. Infu-
riat, Beckmesser arunci hirtia cu textul cintecului la picioa-
rele lui Sachs §i, dupi ce-l arati pe cizmar drept autor al
versurilor, se depirteazi. Sachs asiguri pe cei-de fati ci
versurile nu-i apartin, dar cj sint foarte frumoase cind sint
rostite §i cintate astfel cum au fost concepute, §i nu in feiul
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cum le-a redat notarul. Apei Il inviti pe Walter — autorul
cintecului — si dovedeasci adeviirul spuselor sale,

Walter imainteazi si cinti toate cele trei strofe ale cinte-
cului s#u de -concurs. Poporul este cuprins de admiratie si
maestrii, in unamimitate, il declari invingitorul concursului,
Eva 1i impodobeste fruntea cu o coroani de lauri, iar Pogner
viea si-i predea un lant de aur, conferindu-i calitatea de
macstru cintiret. Dar Walter refuzi acest titlu : el inci nu a
uitat felul jignitor In care a fost primit la inceput de ciitre
maestri 1 Sachs intervine din nou, amintind tinZrului cavaler
meritele de netigiduit ale maestrilor, care au pistrat neatinse
traditiile nobile ale artei germane: de aceea, si nu-i dispre-
tuiasc3. Aclamatiile entuziaste ale multimii saluti cuvintele lui
Hans Sachs : cu totii ridici in slavd pe poetul drag al oragului
Niirnberg.

Primele schite ale textului operei deteazd incd din anul
1845, dar libretul propriu-zis a fost scris intre anii 1861—
1862, compozitia fiind terminatd in amul 1867, in timp ce
autorul trdia din mou in Elvetia, la Triebschen, unde se
retrasese dupd ce intrigile de la Curtea regelui Ludovic 11
al Bavariei i-au fdcut imposibild raminerea mai departe la
Miinchen. Prima reprezentatie a avut loc pe scena Teatrului
Curtii din Miinchen, la 21 iunie 1868.

Inspirat din viata cetdtenilor orasului german Niirnberg
din secolul XVI, opera Maegtrii cintireti din
Nirnberg — o adevdrati comedie muzicali — este fdrd
indoiald cea mai realistd lucrare a lui Wagner. El a pdrdsit aci
lumea eroilor legendari §i din mitologie, inspirindu-se din
lumea burgului german medieval. Personajele operei, membri
ai corporatiilor de meseriagi in frunte cu cizmarul Hans Sachs,
sint figuri avind o readlitate istoriod. Hans Sachs (1494—
1575) este unul din cei mai insemnafi poeti germani. Pe Hingd
indeletnicirea sa de cizmar, in timpul siu liber a depus o
cxtraordinard activitate artisticd, de pe wrmd cdrein ne-g Tisat
citeva mii de cintece, comedii, piese de teatru, satire, fabule,
caracterizate printr-o tematicd populard, plind dc umor,
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Continutul operei oglindeste in mod plastic lupta artei
inaintate, inspiratd din viatd, impotriva rutinei scolastice, in-
chistatd in reguli strimte gi rigide. Arta tindrului Walter von
Stolzing izvordgte spontan din intonatiile cintecului popular
german. Dimpotrivd, aderentii regulilor pedante ale ,tabu-
laturii“, in frunte cu notarul Sixtus Beckmesser, reprezintd
o frind in calea dezvoltirii artei, pe care vor s-o ting izolatd
de nazumtele populare. In stmdumtele ‘sale, Walter este in-
teles gi ajutat de Hans Sachs, unul dintre maestrii cintdreti,
cu sprmnul ciruia el obfine victoria la concursul cintiregilor
§i aceasta in aclamatiile entuziaste ale multimii adunate. Dar
cind Walter, supdrat, refuzd titlul de wmaestru, Sachs 1ii
atrage atenlia asupra imporianiei mdiestriei artistice, fird de
care nu poate exista o artd adevdratd. Imbinarea naturald
a inspiratiei poetice libere, legate de viald, cu traditia sdind-
toasd §i mdiestria artisticd : iatd ideea de bazd, cu caracter
adinc progresist, a acestei minunate opere.

In creatia lui Richard Wagner, opera Maestrii cin-
tireti din Niirnberg ocupi un loc deosebii din
punct de vedere muzical. Intr-adevdr, pe lingd bogdfia tra-
tarii orchestrale, de o polifonie cu totul superioard (uveriura
operei reprezintd una din cele mai grandioase pagini simfo-
nice ale literaturit muzicale), el acordid o mai mare impor-
tantd elementului vocal decit in alte lucrdri ale sale. Sistemul
lzitmotivelor orchestrale gi dezvoltarea continud a discursului
muzical sint impletite cu multe pirfi lirice in formi de cintec
sau de ansamblu vocal. Acestea epar in mod atit de natural
tn cadrul desfdsurdrii muzicale, incit se realizeazd un echi-
libru perfect intre muzicd si text. In aceasti privintd, amin-
tim in primul rind cintecele deosebit de inspirate ale lui
Walter : cele doud din actul I §i mai ales cintecul siu de
concurs, pe care-l redd intiia oard sub forma povestirii vi-
sului avut de el (in actul I1I) i apoi incd o datd, in formdi
definitivd, la concursul din scena finald a operei. Alte ase-
menea episoade sint cintecul ,,cizmiresc® al lui Sachs (din
actul I1), cintecul lui David al Sf. Ioan (tabloul 1 din actul
I11) si supcrbul cvintei din acelasi tablou.
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Caracterul popular al operei este subliniat §i prin nume-
roase scene de mase : coralul credinciogilor din bisericd (in-
ceputul actului I), scena ciomdgelii (finalul actului I1) — o
adevdratd minune a scriiturii polifonice, dezvoltate in forma
de fugd pe tema serenadei lui Beckmesser — precum si sce-
nele populare din ultimul tablou (aparitia breslelor §i a maes-
trilor cintdareti, dansul ucenicilor cu fetele si corul de slava,
pe un text original al poetului Hans Sachs).

Realismul continutului dramatic §i muzical, zugrivirea
veridicd a situatiilor dramatice si a persongjelor, precum §i
bogdtia tratirii muzicale au facut din Maegtrii cinti-
reti o culme a creatiei wagneriene. latid ce a scris despre
aceastd operd compozitorul rus Rimski-Korsakov — care de
altfel a formulat o multime de rezerve fatd de lucrdrile lui
Wagner : ,,Repet incd o datd cd Maestrii Cintidreti
este o mare operd nu numai prin amploarea gi lungimea ei ci
si prin importanta ei. Scena in care Beckmesser cintd sere-
nada lui stupidd, in timp ce Hans Sachs ciocineste i ii aco-
perd vocea, apoi cetdtenii trezifi din somn ies de prin case,
se incaierd fdrd ca vreunul sd inteleagd de ce — totul termi-
nindu-se cu intrarea in scend a paznicului de noapte care,
dupd ce a cintat chemarea sa in fa major, trimbifeazd pe nota
sol bemol — aceastd scend este unicd in felul ei... Si afard de
aceastd stend, cite alte lucruri superbe [«



WEBER Carl Maria

Compozitorul Carl Maria von Weber, unul din fondatorii
operei nationale germane, s-a niscut la 18 decembrie 1786
in ordgelul german Eutin. Prin intermediul tatilui siu (vir
primar cu Constanze Weber, sotia lui Mozart) — o Fire aven-
turoasi, om de teatru si dirijor — Weber vine in contact Inci
de mic copil cu viata artistici.

Manifestind de timpuriu inclinatii muzicale, el Invata
pianul i compozitia (printre profesorii sii amintim pe Michael
Haydn, fratele marelui compozitor clasic vienez, renumit pe-
dagog si teoretician). Primele sale compozitii — buciti mici
pentru pian — au apdirut in anul }798, iar in anul urmitor di
la iveali prima sa lucrare dramatici, opera Puterea dra-
gostei §i a vinului, cireia 1i succedi operele Fata
pddurii (1800) si Pester Schmoll (1803).

Pianist i dirijor apreciat, Weber ocupi: intii postul de
dirijor la teatrul oridsenesc din Breslau (1804), apoi pe acela
de intendent muzical al printului Eugen de Wiirttenberg, la
Karlsruhe, §i de secretar al printului Ludovic de Wiirtten-
berg, la Stuttgart. Aci el scrie opera Silvana (1810), pri-
miti favorabil de public, apoi Singspiel-ul intr-un act
Abu-Hassan (1811), o reusiti operi comicd, a cirei uver-
turi se executd si in zilele noastre. Din anul 1813 functio-
neazi ca dirijor la teatrul din Praga, pini ce in anul 1816
primeste misiunea de a organiza teatrul de operi german din
Drezda, fiind numit director al acestei institutii, pe care reu-
seste si o duci la o mare inflorire. Pe lingd activitatea de
neobosit animator al vietii muzicale, Weber se dedici din
nou creatiei de lucriri dramatice §i compune muzica de scend
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la piesa de teatru Preziosea (1820), dupid ease scrie Frei-
schiitz (1821), deveniti cea mai populari operi a sa. Su-
biectul, inspirat dintr-o. veche legendd pepulard, precum i
frumusetea muzicii au stirnit entuziasmul publicului german.

In centinuare, Weber se ocupi cu scrierea. unei opere
comice intitulati Cei trei Pinto, pe care insi nu a
terminat-o.. (Este interesant de remarcat ci aceasti lucrare
a fost prelucrati mult timp dupi moartea compozitorului —
textul de. citre un nepot al sdu, iay muzica de ilustrul com-
pozitor ¢i dizijor Gustav Mahler — fiind apoi reprezentati
in anul 1888). Ultimele sale luerdri dramatice sint operele
Euryanthe si Oberon. Importanta operei Euryanthe
{premiera la Viena, la 25 octombrie 1823) consti in stra-
duinta autorului de a crea o operi germany firi dialoguri
vorbite (cum a fost inci Freischiitz, scris in forma
Singspiel-ului), folosind recitativul dramatic si un limbaj
orchestral cu numeroase motive conducitoare. Firj indoiali
cd Euryaenthe a avut o netigiduiti influenti asupra
operelor din prima perioads de creatie a lui Wagner (in spe-
cial Lohengrin). Din cauza textului ei foarte incurcat
‘st lipsit de dramatism scenic, opera nu s-a putut insi mentine
in repertoriu. O beron — care face parte mai degrabi din
venul feeriei muzicale — este ultima sa lucrare, fiind com-
vusi peniru teatrul Coventgarden din Londra, unde a si
{fost reprezentatj sub conducerea autorului (12 aprilie 1826).
Uvertura ei este una din cele mai gustate piese simfonice din
repertoriul wniversal. Dar la numai citeva siptimini de la
premierd, bolnav de piept, Weber se stinge la Londra, la
5 iunie 1826. In anul 1844, rimdsitele sale pimintesti au fost
aduse in patrie si Inmormintate la Drezda, discursul funebru
fiind  rostit de Richard Wagner, compozitorul care avea si
devini continuatorul si realizatorul deplin al ideilor sale
-artistice.

In afari de opere, creatia lui Weber mai cuprinde nume-
roase compozitii din toate genurile. El a scris lucriri pentru
pian (sonate, variatiuni §i in special celebra Invitatie la vals,
executati deseori la concertele simfonice in orchestratia lui
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Berlioz), lucriri pentru pian si orchestri (doudi concerte si
cunoscutul Konzertstiick in fa minor), concerte instrumen-
tale (doud concerte pentru clarinet §i un concert pentru fagot
si orchestrd), doui simfonii si alte lucriri simfonice si vocal-
simfonice (Uvertura jubiliari, cantata Luptd i victorie, com-
pusi cu prilejul infringerii lui Napoleon in bitilia de la
Waterloo), muzici de camerd, coruri birbitesti (in special
cintecele patriotice din volumul de poezii Lira §i Spada al
poetului Th. Kérner, 1814) precum si lieduri. Weber a fost in
acelasi timp si un inzestrat scriitor si critic muzical, militind
pentru ridicarea gustului muzical al publiculuj german.

FREISCHUTZ"

Operi romantici in 3 acte (6 tablouri). Textul de Friedrich Kind.

PRINTUL OTTOKAR (bariton) ; KUNOQ, pidurar (bas) ; AGATHA,
fiica sa (soprand) ; ANNCHEN, verisoara ei (soprand) ; KASPAR (bas) si
MAX (tenor), vinitori ; SAMIEL, vinitorul negru (rol vorbit) ; PUSTNI-
CUL (bas) ; KILIAN, tiran bogat (bariton); O DOMNISOARA DE
ONOARE (soprand).

Domnisoare de onoare, suita printului, vinitori, pepor,

Locul §i timpul actiunii: Boemia, scurt timp dupi sfirsi-
tul Rizboiului de 30 de ani (in jurul anului 1650).

Uvertura redi in rezumat ideea de bazi a operei —
triumful binelui asupra fortelor riului — fiind construijti in
formi de sonati pe unele din melodiile ei principale. Dupi o
introducere (adagio) — zugrivind cadrul pidurii in care se
desfigoari actiunea — urmeazi o parte agitati (molto vi-
vace) oglindind puterile intunericului. Apare apoi tema mu-
zicali a Agathei (solo clarinet), continuati de melodia ei de
dragoste. Fraza muzicali agitati, reprezentind elementele
vrijmase, isi face din nou aparitia dar pini in cele din urmi
invinge iubirea Agathei (mclodia de dragoste) si uvertura
se sfirgeste intr-o atmosferi de exuberanti.
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Actul 1

La marginea unei pidduri. La o serbare popu-
lard, tineretul isi trece timpul prin tragere la t{intd, Cel mai
bun trigitor se dovedeste a fi tdranul Kilian; cu totii il
aclami pe invingitor si-si bat joc de tindrui vinitor Max,
care nu a reusit si tinteasci de loc. Acesta se infurie, iar
cearta care se naste nu se sfirseste decit odati cu aparitia
piadurarului Kuno. Bitrinul pidurar este foarte mihnit aflind
cid Max a gresit iardsi tinta — ca de atitea ori in ultimul
timp. Ii aminteste acestuia ci a doua zi va fi o tragere la
tintd in prezenta printului Ottokar i ci invingitorului la con-
curs i-a promis mina fiicei sale Agatha si, odati cu aceasta,
slujba sa de pddurar. Pe de alti parte,.vinitorul Kaspar —
binuit ci ar avea legituri cu Necuratul — cauti si-l con-
vingd cd nenorocul siu se datoreste unor vrdji. Tinerii vini-
tori incearci si-] imbé&rbiteze pe Max prin cintecul lor vesel,
dupi care tdranii se pornesc la joc. (Vals). Apoi cu totii se
depirteazd, mergind spre casele lor.

Max rimine singur, cuprins de mihnire. Inainte vreme era
fericit si se bucura de iubirea Agathei, dar acum este disperat
la gindul ci nu va putea trage la tinti, dat fiind lipsa lui de
dibicie. (Arie).

Kaspar se apropie de Max. Pentru a-i cigtiga increderea,
ii di intii si bea un pahar de vin (Cintec de pahar), apoi il
indeamni si tragi cu pusca lui. Intr-adevir, Max reugeste si
doboare un vultur de la o mare inil{ime. Kaspar ii dezviluie
ci i-a dat si tragi cu un glont vrijit. Daci vrea si nu gre-
seascd tinta nici la concursul de a doua zi, si-] intilneascd la
miezul noptii la ,,Ripa lupilor”, unde-i va turna si luj astfel
de gloante vrijite. Desi la inceput Max este cuprins de spaimi
la auzul acestei propuneri, in cele din urmi — de teami si
nu o piardi pe Agatha — primeste §i-i promite si vini la
intilnire. Dupd ce Max s-a depirtat, Kaspar isi exprimi bucu-
ria de a fi reusit si-l ademencascd pe rivalul sdu in dxa{
goste. (Arie),
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Actul 11-

{Tabloul 1). In casa padurarului Kuno. Se in-
sereazi. Agatha agteapti nelinigtits sosirea jubituluoi ei. Ve-
risoara sa, vesela Annchen, cauti si-i alunge gindurile triste
(Arietd), apoi iese. Rimasi singurd, Agatha se roagi ca cerul
s3-1 ocroteasci pe Max, Zirindu-l ci se apropie, ea tresaltd
de bucurie. (Scend si Arie). Max este insj foarte nelinigtit :
el a venit numai pentru un scurt timp, deoarece trebuie si
plece inci in moaptea aceasta la ,Ripa lupilor” spre a aduce
de acolo un cerb doborit in timpul zilei. Agatha si Amnchen
— care a revenit — il implori si nu plece in acel loc bles-
temat, dar Max se smulge din bratele iubitei sale §i pleacd
in grabi. (Terfet)

(Tabloul 2). Ripa lapilor. Miezul noptii; vocile
unor duhuri nevizute accentueazi atmosfera sumbri. Kaspar
i5i face aparitia §i-] cheamd pe Samiel-——Necuratul in chip de
vinitor negru. In noaptea aceasta tocmai inceta legimintul
care-1 leagi pe Kaspar de diavel : acum daci nu-i poate dirui
o noui victimi, este pierdut. El oferi lui Samiel drept ris-
cumpirare sufletul tinirului vinitor Max si-i cere.in schimb
gloante vriijite. Samiel primegte acest nou legimint, premi-
tindu-i de asemenea ci-i va da sapte gloante vrijite, din care
insd ultimul i apartine tot lui, putindu-l indrepta impotriva
cui vrea; apoi dispare.

Max sosegte si el. Este ingrozit la vederea pripastiei gi-i
este teami si se apropie, mai ales cind aparitia spiritului
mamei sale il previne. Dar vedenia dispare §i, in locul ei,
apare chipul Agathei. Acum mnimic nu-l1 mai poate retine de-
dragul fetei iubite, el coboari in fundul ripei. Incepe turna-
rea celor gapte gloante vrijite, insotitd de .o furtuni nipras-
nici si de aparifia a tot felul de vietiti fantastice. La tur-
narea celui de al saptelea glont, Samiel isi face din nou
aparitia.

Clopotul bate ceasul unu, iar duhurile dispar,
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Actul III

Un intermezzo orchestral, avind la bazi me-
lodia din corul vinitorilor, pregiteste atmosfera,

(Tabloul 1). In padure. Din cele sapte gloante vri-
jite, Max a folosit trei din ele, recistigindu-si astfe] faima sa
de tintag iscusit. Acum nu i-a mai rimas pentru concurs decit
un singur glon{ — tocmai cel care aparjine diavolului —
deoarece Kaspar la rindul siu i-a irosit alte trei gloante.

(Tabloul 2), In camera Agathei Agatha este din
nou pradi unor ginduri negre. (Cavating). Annchen incearci
s-0 inveseleascd, povestindu-i o intimplare hazlie, dupi care
ii aminteste ci a venit ziua logodnei §i ea nu trebuie si aibd
ochii plingi. (Romantd gi Arie). Domnigoarele de onoare —
prietencle Agathei — sosesc pentru a-i 1mpleti cununa de
mireasd. Dar fetele observd cu groazi ci in cutia adusi de
Annchen se giseste o coroniti de mort! Deoarece bitrinul
pustnic 1i d#ruise Agathei ca dar de nunti niste trandafiri
sfintiti, fetele se linistesc §i impletesc din acesti trandafiri
cununa de mireasi.

(Tablexl 3). Un lumini§ in pidure, Poporul sa
adunat spre a asista la concursul de tir. Printul Ottokar apare
cu suita sa, salutat de vinitori. (Corul vindtorilor). Printul di

emnalul pentru inceperea concursului. Max urmeazj si tragi
primul, avind ca tmta un porumbel alb aﬂat in zbor. In acest
timp, Kaspar se urcii intr-un copac spre a observa sosirea
Agathei. Atunci cind Max este gata si tragi, apare Agaths,
fnsotitd de bitrinul pustnic. Impuscarea a risunat; porum-
belul nu a fost atins, in schimb Agatha si Kaspar se pre”tbusesc
la pimint. Toati lumea este cuprinsd de groazi. Dar Agatha
deschide ochii : ea nu a fost rinit§ ci doar leginase de spaimi.
In schimb glontul l-a lovit de moarte pe Kaspar, cici Necu-
ratul, neputind-o lovi pe Agatha — aflati sub protectia pust-
nicului — a indreptat glontul impotriva lui Kaspar, Acesta
moare, blestemindu-l pe Samiel.

Acum Max dezviluie taina celor intimplate si di in viv
leag infelegerea sa cu diavolul. Printul Ottokar il esindegte 5%
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fie exilat din acest {inut, dar in favoarea sa intervine bitiinul
pustnic, rugind si fie iertat. Prinful. consimte : tragerea ‘la
tinti — care a pricinuit toate necazurile — va fi desfiintati,
iar lui Max i se acordi un an de incercare, dupi care o va
putea lua de sotie pe Agatha. Mul{imea aclami, plini de
bucurie, vorbele printului.

Pentru titlul operei am ales §i noi denumirea originald
germand sub care s-a fdcut cunoscuti pe scenele din tara
noastrd ; o traducere exactd, literald, ar fi Vinidtorul
liber, iar dupd intelesul sdu: Vinitorul vrijit

Mentinind in intregime forma Singspiel-ului german
(partz muzwale alternind cu text vorbit), Weber a dezvoliat
in Freischiitz traditiile acestui gen, ridicat odinioard la
mare perfecfiune de cdatre Mozart (in Ripirea din
Serai, Flautul fermecat) §i Beethoven (in unele
scene din Fidelio). Dacd Mozart si Beethoven nu reusi-
serd sd inldture in {drile germane preponderenta operelor
italiene gi franceze — care s-au bucurat si de protectia cercu-
rilor aristocratice — infringerea lui Napoleon precum §i in-
tdrirea congtiinfei nationale au creat conditiile prielnice
pentru intemeierea unei gcoli nationale germane de operd,
strins legate de arta populard. De aci rezultd importanta
operei lui Weber gi, in acelagi timp, originea popularitdfii de
care se bucurd pind astizi, mai ales in Germania.

Textul, de facturd populara a fost prelucrat de libretist
dupd o carte de povestiri fantastice a scriitorilor Apel gz
Laun. Weber a lucrat aproape trei ani la compunerea operei
§i a trebuit sd agtepte incd un an pind ce a fost reprezentatd
pe scena Operei din Berlin, la 18 iunie 1821, obtinind un
succes rdsundtor. Subiectul reia cunoscuta temd ..faustiand”
a unui om cinstit, care-gi vinde sufletul diavolului spre a
obtine fericirea. Dar pind la urmd, fortele intunecate sint in-
frinte §i triumfd binele. Cadrul actiunii a permis prezentarea
unor oameni din popor (vindtori, pddurari, {drani), care trd-
iesc in mediul romantic al padurilor seculare.
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‘Acest mediu imprimd §i caracterul esential -al muzicii lui
Weber : accesibild i melodioasd, ea izvordgte din intonatiile
populare ale liedului german. Se prezintd sub. aceastd formd
nu numai unele din ariile operei (ca, de pildd, Arieta lui
Annchen din tabloul 1 al actului II, Cavatina Agathei din
actul 11l sau Cintecul de pahar al lui Kaspar) ci gi majori-
tatea scenelor populare (corurile de la inceputul actului 1 si
in special corul domnigoarelor de onoare gi corul vindtorilor,
din tablourile 2 i 3 ale actului III).

In alte locuri, expresia muzicald il duce pe compozitor la
formele mai dezvoltate ale scenelor muzical-dramatice (ariile
i Max §i Kaspar din actul 1 §i mai ales cunoscuta arie a
Agathei ce culmineazi cu melodia de dragoste, pe care o
intilnim — ca un adevdrat motiv conducdtor al operei — atii
in uverturd cit §i in corul final).

Trebuie sa subliniem deosebita mdiestrie a orchestrajiei,
impresionantd prin puterea ei de evocare. Acest lucru ni-l
dovedeste atit uvertura, piesd simfonici de mare efect, exe-
cutatd deseori in concerte (ca de dlifel toate uverturile ope-
relor lui Weber), cit §i scena turndrii gloantelor din ,,Ripa
lupilor“. Atmosfera fantastici §i de groazi este redatd cu mij-
loace orchestrale deosebit de expresive §i prin culori instru-
mentale vii, prevestind muzica programatici a gcolii roman-
tice (Berlioz, Liszt). '
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